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‘étude des documents photographigues
produits dans le cadre du systéme concentra-

tionnaire nazi peut se situer au point de

convergence de Pévénement singulier saisi par la
photographie et des « temps longs » de I'histoire :
temps long de 'esthétique nazie dont certains
auteurs estiment qu’elle constitue un fait capital dans
['histoire du régime hitférien |, voire un éément fon-
dateur de sa réalité historique 2 ; temps long du sys-
téme concentrationnaire dont le role et les fonctions
ont connu des inflexions majeures entre 1933 et
1945, déterminant ainsi direc-
tement la production d'images ;
temps long, enfin, de lhistoire
de chacun des camps dont les
ruptures chronclogiques, les
transformations de Pespace et
Pévolution des fonctions,
répressives, économiques ou
meurtriéres, sont bien souvent
capitales dans ['élaboration de
matériaux photographiques
destinés 3 conserver les traces
de I'activité concentrationnaire.

Ce type de document,
congu en un fragment de seconde, semble capable de
figer le temps, de saisir Févénement, suspendu par
impression photographique. Mais cette illusion
resterait vaine si la photographie était percue
uniquement en tant qu'empreinte d'une réalité éva-
nouie puis restaurée par la prétendue magie de
I'tmage. Le sens historique de la photographie s’éla-
bore en effet & partir de "étude des échanges entre
I'effet espéré par le photographe, l'effet suscité par
la mise en forme des tirages et effet ressenti durant
leur abservation. Ces échanges se produisent au
cceur du décalage temporel qui existe, dans la
production photographique, entre la prise de vue, le
conditionnement de {'image et son observation




ultérieure. Il sagit 13 d’écarts qui ne sont pas propres
4 la technique photographique, mais qui deviennent
singuliers si 'on replace Ia photographie dans les dif-
férents contextes de sa construction. Clest donc a
partir €’un travail de reconstitution critique de Fob-
jet photographique qu'il peut &tre possible de saisir
non pas uniquement les réalités mises en image mais
les processus mémes qui sont 4 'ceuvre dans la
production d'images.

Objet iconographique composé de photogra-
phies associées a des titres écrits, « I'album de
Buchenwald », qui sera étudié ici, se présente comme
un parcours i travers le camp et ses installations, par-
cours émaillé de signes et de repéres symboliques
qui révele une véritable construction iconographique
de 'espace concentrationnaire. [l ne s’agit pas & pro-
prement parler d'un récit en images qui relaterait les
événements successifs de 'histoire de Buchenwald,
méme si certaines images ne sont pas exemptes de
références i des faits précis de cette histoire, le titre
lui-méme — « Buchenwald fin de I'année [943 »
{Buchenwald Jahresende 1943, page 1) — constituant un
repére temporel précis. La signification de cet
ouvrage émerge plutdt dans l'articulation de toutes
ces composantes, textes et images, et dans Péchange
entre fa mise en page et la mise en scéne du camp,
pratiquée lors des prises de vue et qui transparait
pleinement au fil des pages. ’

Ce document, conservé au musée de fa Résis-
tance et de la Déportation de Besangon, comporte
23| images de Buchenwald prises durant la péricde
de fonctionnement du camp 3. Réparties sur 54 pages,
ces photographies, dont I'étude montre qu'il s’agit de
tirages réalisés d’aprés des négatifs originaux (format
7x10), sont associé¢es 2 90 titres manuscrits, princi-
paux et mineurs, la taille des caractéres les différen-
ciant nettement ; chaque légende se référe & un
espace qu'il est possible de situer sur une carte du
camp 4, Suivant fa page de titre et une page vierge, cet

appareil de textes méne 'observateur des structures
administratives de Buchenwald et des abords immé-
diats de I'espace de détention (7 pages, 28 photogra-
phies) au camp des détenus lui-méme (20 pages, 93
photographies). Une troisigme partie aborde les
installations environnant le camp et structurant le
complexe concentrationnaire : équipements fonc-
tionnels et industriels d’'une part (18 pages, 82 photo-
graphies), espaces privatifs des officiers supérieurs de
la SS d'autre part (7 pages, 28 photographies}). Ce
document se présente dans un trés bon état général
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Page I, Buchenwald Jahresende 1943 (Buchenwald, fin de Pannée 1943)

de conservation et, méme si I'hypothése d’un
démembrement de Palbum, suivi de son remembre-
ment, n'est pas 3 exclure compte tenu des doutes
qui demeurent sur son parcours depuis |945,
'nomogénéité de I'objet étudié et sa cohérence
interne paraissent dominantes .

Lalbum dans la production
photographique des camps

de concentration

Il s'agit d’un robuste volume, de 5 cm environ
d’épaisseur, 4 l'italienne, recouvert d’'une couverture
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cartennée de 39 cm de long sur 29 de large. Cette
couverture d’un tissu beige relativement épais
enserre 27 feuillets gris foncé formant un ensemble
de 54 pages. La reliure est simple : deux ficelles
nouées glissent & travers des perforations réalisées 3
Pextrémité des feuillets et renforcées sur la couver-
ture par des anneaux métalliques. Entre chaque page,
un papier calque filigrané protége les photographies.
Le titre de I'album est manuscrit et calligraphié en
quatre couleurs (marron clair, marron foncé, blanc et
vert clair) qui accentuent le relief de chaque lettre,
Les effets de style de certaines |égendes principales
(lettrines, soulignages) révélent également l'ouvrage
soigné du copiste et le travail préalable de prépara-
tion des pages, avant lencollage des photographies et
Pécriture 4 P'encre des titres.

Les matériaux employés n'ont rien de luxueux,
mais le nombre important de tirages photographiques
et de titres traduit Finvestissement en temps qui a été
nécessaire a sa réalisation (temps nécessaire 2 la prise
de vue, au développement et au tirage, au travail de
mise en page et de confection). Un nombre parfois
imposant de titres sur une méme page (cing sur la
page 12), la constance de certains motifs dans Pas-
semblage des images, la variabilité du nombre de ci-
chés par page (de un a sept) et [a grande diversité de
leur répartition sur chaque page, facilitée par Pemploi
simultané de tirages horizontaux (187) et verticaux
(44), conférent également 4 l'album le statut d'objet
unique, composé avec le souct de rompre la linéarité
de la fecture et de diversifier fa présentation.

La structure cohérente du parcours iconogra-
phique ainsi que la composition maftrisée de 'album
rattache celui-ci au laboratoire photographique de
Buchenwald ol étaient produits en grand nombre

~ albums reliés, portraits photographiques, fiches sigha-

létiques et autres travaux destinés aux gardiens du
camp et i leurs famifles. Fugen Kogon fappelle Pexis-
tence de ce « service d’identification » (Erkennungs-

dienst) qui fonctionna comme un laboratoire photo-

graphique aux multiples usages :
« La section photographique des camps, qui
servait au début A faire les photos d’identité
des détenus, travaillait surtout a développer les
travaux d'amateurs et 3 composer de magni-
fiques albums de photographies pour les SS,
leurs parents et leurs amis. Ce kommando
n'était pas sans danger pour les détenus, car la
direction du camp avait une terreur panique i
I'idée que des photos d’atrocités puissent
passer dans le monde extérieur. Lorsque cela se
produisit, en 1939, a Buchenwald, le kapo de cette
section, le détenu politique Alfred Opitz, de
Leipzig, fut jeté au cachot ol aprés avoir subi
maints supplices, il fut étranglé par Sommer®. »

Georges Angéli, détenu frangais 3 Buchenwald
et employé dans ce méme laboratoire photogra-
phique, rappelle & son tour la mort d’Opitz et évoque
les conditions de fonctionnement de ce kommando
de travail 4 la fois privilégié et dangereux :

« Le laboratoire servait & réaliser les photo-
graphies de face et de profil, mais aussi 2 fixer
les différentes phases d'avancement ou de
transformation du camp. C'était également une
sorte de magasin photo, une véritable petite
entreprise gérée par les 85, ol ils pouvaient
venir acheter une pellicule pour feur usage
personnel et la faire développer?. »

Le fonctionnement de tels laboratoires photo-
graphiques dans les camps de concentration nazis a
suscité récemment plusieurs études, sans que 'orga-
nisation générale de ces services soit toutefois bien
connue 8. Le lien relevé par Eugen Kogon entre I'im-
primerie, l'atelier de reliure et le laboratoire photo-
graphique de Buchenwald éclaire plus précisément
fes conditions de fabrication de I'album et témoigne




en outre d’une importante production de ce type de
matériaux dans ce camp °, Georges Angéli rapporte
ainsi avoir vu « cing ou six albums photos, qui retra-
caient Pévolution du camp depuis sa création : le défri-
chage des arbres, les fondations et la vie du camp »
et qui s'apparentaient trés fortement & I'album
conservé a Besangon 1%, Ce témoignage confirme la
présence au camp de plusieurs ouvrages du méme
type, et I'existence de deux autres albums trés diffé-
rents montre en outre la diversité de cette produc-
tion : le premier, conservé a Washington et realise
probablement a la fin de 1940, est un album de famille
qui enregistre les premiers pas, & travers les espaces
du camp et dans le jardin familial, du fils de Karl Otto
Koch, commandant de Buchenwaid de 19372 194111 ;
le second, conservé dans les archives du Mémorial de
Buchenwald, est un album consacré A la production
d’objets en bois sculpté de l'atelier de menuiserie du
camp et qui contient prés de 200 photographies 12, Le
document étudié ici s'inscrit naturellement dans cette
sérle d'albums de Buchenwald mais aussi dans le plus
large ensemble des albums produits dans le cadre du
systéme concentrationnaire. Mis a part les deux
albums connus d’Auschwitz-Birkenau qui relévent de
motifs difféerents, les albums de Dachau et Ravens-
briick se rapprochent assez nettement de celui de
Buchenwald car ils présentent tous deux un itinéraire
visuel & travers 'espace concentrationnaire 4 un
moment donné de I'histoire du camp 3. Témoins d'un
vaste projet consistant a édifier un corpus photogra-
phique et documentaire de Phistoire de chaque camp,
ces albums permettaient d’occulter la réalité du
monde concentrationnaire aux yeux de visiteurs de
marque ou de personnalités importantes auxquels ils
pouvaient étre envoyés !4, Les albums de Dachau et
Ravensbriick débutent ainsi par I'arrivée de Himmler
au camp et — par I'exposition des installations du
camp, dans lequel les détenus, bien visibles,
apparaissent soumis A 'ordre concentrationnaire —

semblent se substituer 3 un visiteur qui parcourerait
'ensemble du complexe. L'album de Buchenwald
revét sans aucun doute une fonction semblable ;néan-
moins, Pabsence presque compléte de détenus, la
présence récurrente de 'imagerie SS et, plus globa-
lement, le dispositif narratif adopté, le choix et
'agencement des images permettent de préciser
davantage sa destination.

Uexposition du camp des détenus et des autres
instaliations est en effet encadrée de deux séries
d'images : la premiére, qui ouvre 'album, est consa-
crée aux logements de fonction du commandant
{pages 3 ei 4) ;la deuxiéme, qui forme une conclusion
précédant ce qui apparait comme un épilogue allégo-
rique consacré 2 la fauconnerie (pages 49 & 53), se
consacre aux logements privés des officiers 38, dont
celui du commandant (pages 47 et 48). Limportance
donnée aux secteurs des officiers conforte ainsi
Ihypothése d'une commande passée par 'un d'entre
eux. Par ailleurs, le caractére officiel de 'ouvrage ne
s'impose pas d’emblée, au contraire des albums de
Dachau et de Ravensbriick, Ce dernier, identique par
son format a {'italienne 4 celui de Buchenwald, beau-
coup plus grand (50 x 67 ¢m) et nettement mains
maniable, se distingue par une pesante rigidité de la
mise en page : quatre photographies par page sont
disposées en carré de maniére identique sur 23 pages,
légendées en caractéres blancs sur fond noir. Lalbum
de Buchenwald, mis en page de maniére trés libre, se
présente comme un ouvrage certes issu de la pro-
duction photographigue officielle mais destinée cer-
tainement  'usage privé d'un des plus hauts officiers
du camp, voire du commandant lui-méme,

Le parcours narratif et l'appareil textuel de Pen-
semble laissent affleurer également d'autres motiva-
tions :entre la mise en valeur d’une rigoureuse répar-
tition spatiale des fonctlons du camp et P'affirmation
par Fimage d’une séparation radicale des entités col-
lectives, détenus d'un coté et soldats du Reich de
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l'autre, c’'est 4 un véritable exposé programmatique
que se livre cet atbum, La construction iconogra-
phigue de I'espace concentrationnaire et les présup-
posés idéclogiques qu'elle sous-tend apparaissent
encore plus nettermnent lorsqu'on examine avec atten-
tion le parcours proposé par ce document.

La Kommandantur :
une introduction au parcours
iconographique
Les premiéres pages, consacrées notamment a
I'espace de la Kommandantur, jouent tout d’abord un
réle capital dans la mise en place du systéme icono-
graphique de I'album. Le titre avec son sous-titre
(Buchenwald Jahresende 1943) comporte un référent
temporel clair qui semble indiquer la date de finition
de Pensemble et, d’'un autre cété, par le choix d’un
terme isolé, sans ajout significatif, rend compte du
désir d'exposer {'ensemble du site de Buchenwald.
Ce n'est pas le camp de détention qui est le sujet de
"album, mais bien, pour reprendre I'expression
d'Albert Kirrmann 15, « Buchenwald, fa grande ville »,
dont la réalité est également relevée dans Pétude
sociologique du systéme concentrationnaire menée
par Wolfgang Sofsky :
« Quand il était complétement aménagé, le
camp était une ville 2 part entiere, avec son
réseau de rues et son raccordement au réseau
de chemin de fer, une cité destinée au person-
nel et aux prisonniers, dans laquelle étaient
installées des milliers, et parfois des dizaines de
milliers de personnes. Dans sa forme standard
moderne, le camp est une localité fermée avec
des équipements qui correspondent a |'infras-
tructure d'une ville 16, »

Face & cette cité aux allures de métropole,
Albert Kirrmann, détenu au camp, évoque dans son
témoignage la difficulté, dans la position qui était la

sienne, de saisir ce qu’était Buchenwald :

« Buchenwald forme un ensemble incroyable-
ment complexe, Cette grande ville est remplie
de contradictions. Toute description qui tente-
rait d’en donner une image globale sera enta-
chée d’erreurs de perspective. On peut
presque dire qu'elle sera obligatoirement
fausse. H faudrait un grand génie pour en
brosser un tableau vraiment fidele 17, »

L'album étudié ici ne serait-il pas dans ce sens
une tentative menée par certains des hauts dirigeants
de Buchenwald, d’en donner une vision a la fois
exacte et exhaustive ? En somme, cet objet icono-
graphique n’est-il pas le témoignage de la volonté de
présenter Buchenwald sous une forme visuelle qui
correspondrait non seulement a la réalité du camp
mais également 4 sa visibilité, 2 sa nature visible ?

La contiguité existant entre les constructions
idéologiques et politiques du nazisme et 'élaboration
de formes visuelles a été mise en évidence 2 plusieurs
reprises, notamment par Eric Michaud 18, mals la
réalité, Ja force des images du monde concentration-
naire n'ont pour l'instant pas donné lieu 2 des recherches
importantes. Dans cette perspective, il est 3 suppo-
ser que le projet général de Falbum, annoncé dans
cette page de titre soigneusement calligraphiée, dont
chaque lettre est rehaussée de plusieurs traits de cou-
leurs, soit bien une tentative, jouant de l'interaction
des textes et des images, d’exposition globale du
complexe concentrationnaire.

La premiére étape du parcours est amorcée par
une page ne comportant pas de titre principal et pré-
sentant seulement deux photographies. La premigre,
en haut & gauche, n'est pas [égendée : il g’agit d’une
vue du pytdne placé a I'entrée du camp et qui indique.
dewx directions surmontées chacune de personna-
ges. A gauche, quatre soldats en uniforme, outils 2 la
main, armes sur 'épaule, sont représentés en train de




Page 3, Hauptwache (poste principal de garde)

marcher. Au-dessous d’eux, une inscription explica-
tive : SS-Kasernen-Buchenwald. Se dirigeant vers la
droite, quatre autres personnages sont placés I'un
derriére Fautre au-dessus de 'inscription : Konzentra-
tionslager Buchenwald. Il s’agit d’'un petit homme
bedonnant coiffé d’un chapeau melon, d'un prétre de
haute taille v8tu de noir et la téte couverte d’'un cha-
peaul 4 larges bords, d’un moine tonsuré portant une
robe nouée a la taille, d’'un soldat en uniforme armé
d'un fusil. Ce deuxiéme groupe se différencie du pre-
mier par 'hétérogénéité des personnages distingues
chacun par leur taifle, leur vétement et feur statut.

Le contraste entre ces deux ensembles revét
plusieurs sens dés lors qu’il occupe la premiére page
de I'album. Cette image rappelle tout d'abord ce qui
s'impose au visiteur du camp A travers le panneau : la
différenciation des espaces du complexe de Buchen-
wald et les deux catégories d’'occupants. Les figures
de soldats reprennent trait pour trait I'un des emble-
mes Jes plus courants de la propagande nazie, celle
des Werksoldaten, soldats du travail, colonne en mar-
che devenue « métaphore d'une nation en chemin
vers I'avenir » pour reprendre I'expression d’André
Gunthert qui y voit « 'une des mythologies marquantes
de 'imaginaire nazi |? ». |l s’agit en effet de F'une des
images les plus diffusées par la propagande du régime,
mettant en scéne 'homogénéité d’une communauté
vouée au travall, associée dans I'ordre militaire et
soudée dans une marche collective. De l'autre cdté,
Phétérogénéité des figures méle, de droite a gauche,
des caricatures de la bourgeoisie et de I'Eglise suivies
d’un soldat, sans qu’il soit bien clair s'il s'agit d’un
criminel, d'un terroriste, d'un communiste armé ou
encore d’un SS qui entraine les détenus vers le camp,
Ces caricatures renvoient 4 Pensemble des stéréotypes
sociaux et raciaux fondés sur I'énonciation de traits
prétendument caractéristiques et galvaudés par les
moyens visuels de communication de la propagande
officielle.

Véhiculant zinsi des images composites de

représentants de certaines catégories stigmatisées,
traduction artistique d'un programme idéologique,
cet assemblage de figures & Pentrée du camp semble
une illustration forcée de la « mise au pas » du régime
en yoie d'achévement — le camp et, trés probable-
ment, ce pyldne, furent construits en 1937 —;il condi-
tionne dans le méme temps la lecture de 'album et
annonce la traversée de I'espace concentrationnaire,
A un autre niveau de lecture, cette premiére page
amorce le parcours menant du pyléne 3 'entrée de
la zone de la Kemmandantur. La deuxiéme image de
cette méme page expose en effet [e « poste de garde
principal » (Hauptwache) et en arrigre-plan, au fond
d'une large allée, les contours de la porte d’entrée du
camp des détenus. Au centre de cette seconde
photographie, séparant les deux travées de |"allée
centrale, apparait un aigle en pierré qui impose au
tout début de I'album 'embléme privilégié du régime
nazi,

Les espaces situés 3 Porée du camp des déte-
nus, le « poste de commandement » (Kommandantur)
et le « centre administratif » (Verwaltung) font Pobjet
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Page 6, Dienstzimmer des Adiudanten (bureau de Fadjudant) ;
S$8-Fithrerheim (safle des officiers SS) ;
S§-Unterfithrerheim {salle des sous-officiers 55}
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des deux sous-parties placées immédiatement aprés

ce prologue. Les pages consacrées au « logement de
fonction du commandant » (Dienstwohnung des Kom-
mandanten, pages 4 3 6} se présentent comme une
visite 4 l'intérieur d’un espace privé et la légende,
«Vue sur appartement » {Blickin den Wohnraum), ainsi
que Pimage prise & travers {'embrasure d’'une porte
suggérent le regard furtif qu'il convient d'accorder 2
Pintimité du commandant. Cette confidence concé-
dée au spectateur; qui est ainsi transformé en parte-
naire complice de 'ouvrage, précéde immédiatement
Pexposition de tout un ensemble de signes et de sym-
boles qui permettent d'inscrire le fonctionnement du
camp sous l'influence de {'idéologie hitlérienne, sous
la dépendance de l'organisation SS et sous Pautorité
des grands dignitaires du régime.

Sur la page 6, un buste de H@tier, éclairé artifi-
ciellement, domine 4 la fois la pidce et la page : cette
figure occupe en effet 'angle supérieur gauche de
'image et, simultanément, de la double page sur
laguelle elle se situe. Plus bas, deux photographies
illustrent la « salle & manger des sous-officiers SS »
{SS-Unterfiihrerheim, page 6), dominée par une

cheminée massive en brique sur laquelle tréne une
maquette de bateau. Sur le cliché de droite, la
cheminée est encadrée d'une croix gammée d’un
coté, d'un sigle 55 de Pautre. Sur la photographie de
gauche, un plan rapproché de la méme cheminée fait
disparaitre la croix gammée mais rend visibles les
portraits photographiques de Himmler et de Goebbels
répartis de part et d’autre ; les chenets dés lors
visibles sont ornés de croix gammées. Cette seule
page utilise un champ iconographique de symboles et
de figures parmi lesquelles celle de Hitler; figure tuté-
laire et schématisée, qui surplombe la pidce du com-
mandant en second tandis que les pidces des autres
officiers sont dominées par des portraits de dignitaires,
entourés d'insignes nazis. Le mode de vie de la SS
parait ainsi solidement inscrit dans un espace émaillé
de signes symboliques.

Peter Reichel qui, dans sen cuvrage sur La Fos-
cingtion du nazisme, se consacre essentiellement 3
l'exploration du régime esthétique de la politique et
de la société, estime qu'« en 1933, I'esthétisation
générale des rapports sociaux est devenue a fa fois
possible et nécessaire ». Dans ce contexte, il étudie
l'organisation §§, puissance bureaucratique, militaire
et économique, qui 4 ses yeux incarne une forme
esthétique tout & fait particuliére 20, Lapparition
d’images des dirigeants nazis sur cette page de 'album
traduit la structure hiérarchique propre 3 Pélite du
régime. Pour reprendre les propos de Peter Reichel,
cette association de signes iconographiques repro-
duit « un systéme indémélable de signes de rang
hiérarchisé et de signatures symboliques qui permet-
tafent d’établir une distinction claire entre les chefs SS
et les hommes de troupe » ; un tel systéme est ici &
Pceuvre dans Pexposition de ces signes qui fonction-
nent comme autant de repéres a Pintérieur d'une
société donnée, 2 laquelle le lecteur est invité
s'identifier. Les objets de la vie quotidienne, la déco-
ration intérieure, le mobilier, {'éclairage participent




Page 8, Dienstzimmer des Verwartungsfihrers (bureau du chef de Fodministration) ;

Page 9, Garage, Erkennungsdienst (service d'identification) ;
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cette chorégraphie, a cette mise en scéne de la banalité
quotidienne, créant ainsi un véritable décorum de
Fordre noir 2!,

Louverture par ce régime de signes {pages | 3
6) précéde le véritable début de {'ouvrage qui est, en
méme temps, celui de la visite du camp. Une page
consacrée au bitiment de 'administration (Verwaltung,
page 7) ouvre cette visite en employant un principe de
disposition des images qui revient trés souvent dans
Falbum. En haut 3 gauche, une vue prise i lextérieur
montre le batiment de cdté et sa forme entidre se
découpe, faissant voir son environnement immeédiat.
Tout autour de cette image sont réparties des vues
trés rapprochées de 'extérieur, facades, portes, et
surtout de Fintérieur. Cette articulation propose une
opposition entre extérieur et intérieur des batiments :
les deux parties se complétent et {e but de cette page
— exposer le bitiment dans son entier — s'impose
immédiatement. Cette disposition des images se
répéte 21 fois, soit quasiment dans la moitié de
Falbum, et montre par sa répétition le soin apporté
a la conception de 'album et & la mise en page. Plus
globalement, a répétition de ce dispositif visuel maté-
rialise graphiquement la prétention i |'exhaustivité
exprimeée par le titre et I"appareil de légendes.

La partie consacrée au bitiment de I'adminis-
tration (Verwaltung, page 7) et aux « bureaux du com-
mandant de I'administration » (Dienstzimmer des
Verwaltungfiihrer, page 8) poursuit la vocation
introductive des précédentes pages et ajoute une des-
cription visuelle synthétique du cadre de vie concen-
trationnaire. Page 8, un visage sculpté de Hitler, bordé
de plantes vertes, surmenté d'un grand sigle SS inscrit
sur une banniére, cotoie sur la photographie de
droite, un officier 55 en uniforime assis 4 son bureau,
surmonté d'un calendrier orné d’une effigie daigle.
Sur la page suivante, face A la précédente, deux séries
d’images sont consacrées au garage et
au service d'identification qui servait également de
faboratoire photographique. Sur Pune d'entre elles,

apparait un pyléne au sommet duquel se tienhent qua-

tre figures de détenus au travail, tirant avec effort une
invisible masse. Au-dessous, est ins¢rite en lettres
gothiques l'expression Carache Weg, employée au
camp pour faire avancer les prisonniers sur cette
méme voie, reprenant le teime vulgaire espagnol
Cdrdjo.
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Page 11, Hiftlingsunterkunft (fogement des détenus}
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Limage placée au-dessous de celle-ci est une

vue de l'intérieur du laboratoire photographique of
se distinguent assez nettement deux détenus au crine
rasé placés 'un derriére l'autre, penchés sur leur
bureau. Des instruments sans doute identiques a
ceux utilisés pour fa confection de album sont recon-
naissables : massicot, pot de colle, tiroirs de range-
ment, appareil de développement et de tirage. Face
aux insignes nazis et 3 limage tranquille d’'un employé
du Reich entouré de la figure protectrice de Hitler; les
détenus sont montrés, explicitement ou sous forme
figurée, soumis 4 un travail forcé. Cet abrége visuel
traduit en un face-a-face d’'images le fondement éco-
nemique du monde concentrationnaire et le travail
auquel sont soumis les esclaves du Reich. Il produit
en outre un effet d’annonce de la partie qui s'ouvre
3 |a page suivante et qui est consacrée au « camp des
détenus » (Schutzhaftlager).

Le camp des détenus :
hygiéne des corps
et Yégime concentrationnaire

Cette partie, comprise entre les pages [0 et 29,

" regroupe 93 images, soit prés de la moitié des pages

et des photographies de I'album : c'est donc la por-
tion centrale tant par le volume qu'elle représente
que par sa situation dans le parcours narratif.
L'hygiéne corporelle des détenus s'impose
comme le motif fondamental d’'un grand nombre de
planches de cette partie : au sens large, elle regroupe
les soins du corps, la propreté des vétements, la
répartition spatiale des individus, I'encadrement de
leur sexualité, de leur alimentation, la gestion de leur
cadavre et 'exploitation de leur dépouille. La pro-
preté apparait dés la deuxieme page de cette partie
sous la forme de salles d’eau destinées aux détenus
et situées dans un des « batiments d’habitation des
détenus » (Hdftlingsunterkunfi, page 11, photographie
en bas 4 droite). Les jets d’eau fonctionnant sur cette
photographie tracent des lignes qui s’ajoutent a celles
tracées sur la page : lignes de fuite formées par les
baraques entre iesquelles se distinguent des sil-
houettes de détenus, lignes des tables rutilantes,
lignes de fuite des lits 3 deux étages dont la suc-
cession s'enfonce dans Pimmense dortoir, Les détenus,
dont la présence est uniquement suggérée, sont

" absents de ces photographies, seule la place qui est

la leur dans cet espace ordonné est visible sous la forme
de lits apprétés, de [avabos individuels et immaculés.
Le souci de présentation des blocks était une
obsession pour les gardes du camp, comme [e rap-
pelle Eugen Kogon qui décrit la forme des lits extré-
mement semblables & ceux de cette photographie :
« Les SS aimaient particuliérement a chicaner a
propos de la présentation des lits. Jour aprés
jour, paillasses gonflées ou creuses devaient
&tre aplanies, les draps 4 carreaux devaient étre
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Page {3, Entlausungs-Anstait (centre d'épouillage) ; Umkleideraum (vestiaire) ;
Zugangsbad (bains des détenus arrivés au camp) ; Hiftlings-Bad (bains des détenus) ;

Gaskammer (chambre & goz)

disposés selon le sens du dessin, les oreillers
informes devaient tomber a angle droit, et
autres plaisanteries de casernes prussiennes,
aggravées par les pratiques de la 55. Un seul pli
sur un lit pouvait entrainer les brimades les plus
sauvages pour le block tout entier. Les hommes
du service de chambrée, responsables de la
présentation des lits [...], faisaient souvent
preuve, pour cette raison, d'une dureté et
d’une inflexibilité qui expliquaient plus d'une
brutalité et plus d’une injustice commise a
d'autres propos [...]2% »

Pour ce qui est de la discipline concernant fes
lits, Primo Levi évoque aussi P« héritage de la
caserne » et insiste sur Pimportance de ce geste
quotidien et sur 'activité frénétique qui I'accompa-
gnait 2 Auschwitz :

«"Refaire les lits” {Bettenbauen : ¢’était le terme

technique) constitualt une opération tenant du

sacré, qu'il fallait exécuter conformément a des
régles d'airain. [...] Pour les S$ du catnp et, par
voie de conséquence, pour tous les chefs de
baraques, le Bettenbauen revétait une impor-
tance premiére et indéchiffrable : il était peut-
étre le symbole de l'ordre et de la discipline.

Ceux qui refaisaient mal feur lit, ou oubliaient

de le faire, étaient punis en public, impitoya-

blement [...] 2. »

{ordre des casernes, pressenti par Eugen
Kogon et Primo Levi comme l'origine probable d'une
telle rigueur dans la gestion des locaux, prend des
proportions tragiques pour ceux qui le subissent dans
le contexte des camps nazis. Fimage des lits soi-
gneusement apprétés traduit le souci de visibilité de
Pordre des lieux et des corps. Ce motif se répéte
aussi page 13 sous une forme différente. Un montage
de six photographies est consacré au « centre

d’épouiliage » (Entlausungs-Anstait), le batiment ot les

détenus étaient désinfectés, notamment 4 leur arrivée
au camp. La seule vision de désordre présente dans
I'ensemble de 'album apparait dans lembrasure d'une
porte en métal : une accumulation de tissus, de véte-
ments entassés au sol ou sur une grande table, se
distingue nettement. Immédiatement au-dessous de
cette image, une vue des « bains des détenus » (Hdft-
fings-Bad) cbtoie un cliché légendé par ['expression
« chambres 3 gaz » (Gaskammern} montrant quatre
portes fermées de caissons surmontés d'aérateurs.
Le terme désigne ici les équipements de désinfection
des vétements. La proximité de ces deux vues
demeure troublante : elle témoigne des procédés mis
en ceuvre contre les épidémies véhiculées par les
corps et les vétements, Lutilisation de gaz est en cela
fe fruit d'une gestion rationnelle, médicalisée, de 'hy-
giéne appliquée aux ennemis du Reich. Sans revenir
sur la question centrale de I'assassinat de masse par
les gaz sous le nazisme, propre aux centres d'eutha-
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hasie et de mise 3 mort, il faut noter que {utilisation
du méme terme (Gaskammern) et de techniques simi-
laires dans le processus génocidaire n'est pas éloi-
gnée de 'esprit dans lequel est congue cette page de
Falbum. Enzo Traverso a souligné récernment « la bio-
logisation extréme de Fantisémitisme » qui aboutit 3
Panéantissement des Juifs « au nom de la préservation
de la nature » et la rapproche du processus de
mécanisation accrue des moyens de mise & mort pour
expliquer Ia synthése historique spécifique que cons-
titue la violence nazie 24, La révolution technique des
méthodes de désinfection et la généralisation des
procédés de nettoyages par les gaz sinscrivent dans
cette évolutich globale : dans 'album de Buchenwald,
les chambres 4 gaz, sans qu'il s"agisse d'installations de
mort, sont trés explicitement rapprochées d'une
hygigne des corps et I'ensemble ¢'inscrit dans une
page consacrée explicitement 3 'épotillage.
L’évocation de la propreté se poursuit par
aillsurs dans les pages consacrées aux « magasins »
(Die Kammern, pages 14 et 15), ol sont entassés des
milllers de gamelles en fer, du linge, des brosses, des
chaussures, des vestes 25. Sur les irnages consacrées
3 la « blanchisserie des détenus » (Hdftl-Wéschersi,
page 16), ce sont de reluisantes cuves de métal qui
s'alignent dans de grandes piéces blanches. Ces entas-
sements véhiculent I'image d’'une gestion mesurée des
objets courants de la communauté des détenus. Les
imposants casiers en bois séparent ici les élements
identiques regroupés par affinités : brosses en tous
genres d’un coté, galoches en cuir et sabots de lautre.
Cette prolixité rappelle indirectement I'investisse-
ment en terines financiers et administratifs placé dans
la gestion du systéme concentrationnaire et étudié
notamment par joseph Billig26. Le contraste, sou-
vent rappelé par les témoignages des détenus, entre
la richesse des camps et la misére quotidienne de la
plupart de ses occupants, révéle en outre le role de
coette abondance étalée par les photographies :

le régime d'ordre et de répartition de I'espace imposé
par étapes dans I'ensemble du systéme concentra-
tionnaire, & partir du « modéle de Dachau », la
gestion mesurée de la circulation, des logements, des
vétements et de la nourriture s'inscrivait dans un
systéme fondé sur le dénuement de la plupart des
détenus. Les manques, les privations quotidiennes
étaient soigneusement orchestrés et maintenus afin
de générer, entre autres, un régime de corruption
généralisée 27,

Cest au cceur de cette dialectique mélant Ihy-
giéne des corps et la discipline qu'il faut peut-8tre
envisager |'apparente incongruité des deux pages suc-
cessives de ['album consacrées au bordel destiné aux
détenus, le « batiment spécial » (Hdftl. Sonderbau,
page 17), et au « cinéma » (Hdftl. Kino, page 18). Ces
pages sont en effet curieusement encadrées par un
ensembie d'images de la « blanchisserie » (Hdfif. Was-
cherei, page 16) d'un cbté et de I'« hopital des déte-
nus % (Hdftl Krankenbau, page 19) de ["autre. Le bor-
del constitue une structure nouvelle dans le camp
dont Himmler lui-méme a souhaité la construction,
évoquée dans un courrier du 5 mars 1943 adressé 3
Oswald Pohl, chef de I'Office central économique et
administratif de la §$ (Wirtschafts-Verwaltungs-
hauptamt, WYHA). De méme qu'il affirme sa volonté
de construire une voie de chemin de fer entre VWei-
mar et Buchenwald pour aider a 'approvisionnement
des usines d'armement, il déplore {"absence de « bor-
del du camp » {Lager-Bordell) qu'il estime nécessaire
au bon fonctionnement de ['industrie concentration-
naire 28. Un tel bitiment, appelé dans le camp, et dans
Palbum, par une dénomination bien plus neutre —
« batiment spécial » (Sonderbau), se présente donc
comme un moyen de réguler la sexualité afin d'aug-
menter la productivité des détenus. Kogon rappelle
que ce bitiment fut construit rapidement 4 Buchen-
wald aprés Fété 1943 et que 18 femmes furent ame-
nées du camp de Ravensbriick. Pour cet auteur,




Page |7, Hiftlings-Sonderbau (bétiment spécial des détenus, bordei)
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I'objectif apparait clairement :
« De |a part de 1a S5, le but de cette entreprise
était de corrampre les détenus politiques dont
linfluence devenait prédominante dans le camp,
de les espionner et de les détourner de la
politique 2%, »

Motifs économiques visant a accroitre la pro-
ductivité, contrdle des détenus et lutte contre tou-
tes velléités résistantes sont dans ce cas étroitement
figs. De la mé&me fagon, le cinéma du camp se pré-
sente comme un lieu de diffusion des images de pro-
pagande, destiné & provoquer une transformation des
esprits. La page qui lui est consacrée dans I'album
montre la salle de projection vide mais traversée par
la lumigre des projecteurs, préte & accueillir des cen-
taines de personnes sur les bancs disposés en multi-
ples rangées. Toutefois, ce lieu était aussi connu dans
fe camp pour &tre un lieu de tortures et de punitions,
choisi pour des raisons fonctionnelles selon Kogon :

« Le fait que la 3§ ait utilisé le cinéma de

Buchenwald comme lieu de punition n'avait pas

pour raison une malighité sadique particuliere,

C’est que la salle de cinéma leur paraissait pro-

pre 4 cet ouvrage, pratique, commode. Efle

était vaste, plongée dans une demi obscurité,
c'était I'endroit tout indigué pour y installer le

“chevalet”, que I'on ne transporta plus sur la

place d'appel que pour de grandes occasions.

On trouvait également une potence dans le

cinéma, ainsi que des poteaux que I'on plantait

dans des trous spéciaux pour y suspendre les
détenus punis 3% »

Dans leur fonctionnement, ces deux espaces,
présentés comme des lieux de détente, exergaient en
fait une véritable discipline des corps et des esprits,
totalement intégrés au régime disciplinaire du camp.
Clest ce qui expligue vraisemblablement leur inté-
gration au dispositif narratif de cette partie de l'album

Page 18,

aftl. Kino (cinéma des détenus)
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Page 21, Hygiene institut der Waffen-SS {Institut d'hygiéne de la Waffen SS) ; Abt. fiir

Fleckfieber u. Yirusforschung (service pour fa recherche sur ie typhus et fes virus) ; Block 50
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centrée sur 'ordre et Fhygiéne des détenus.

Les installations médicales localisées 4 Iinté-
rieur du centre de détention font I'objet de quatre
pages {pages 19 a 22), dont deux sont consacrées &
I'« hopital des détenus » (Haft. Krankenbau, pages 19
et 20), autrement dit le Revier, situé A proximité du
cinéma et du bordel, et deux autres A I'« Institut d'hy-
gigne de la 55 » (Hygiene Institut der Waffen-SS, pages
21 et 22), situé dans le block 50. Les installations de
ce block ont connu, précisément au cours de année
1943, de profondes modifications ; 'équipement sani-
taire fut amélioré et une porte en pierre construite
(Photographie en haut 4 gauche, page 21). Ces trans-
formations précédérent le lancement d'une nouvelle
série d’expériences destinées 3 la production de
sérum contre la figvre typhoide 4 partir d’animaux de
laboratoire. De mé&me que pour les autres batiments,
celui-ci se distinguait par une apparence remarquable
décrite par Albert Kirrmann qui y était employé :

« A extrémité est de la derniére rangée, le block 50
avait un aspect particuliérement soigné, avec son bal-
con, son jardinet, sa cldture grillagée 3!, »
I note aussi le soin excessif qui &tait apporté a
la propreté des liewx :
« Nous passions tous une heure ou deux tous
les matins 2 balayer, cirer, nettoyer, astiquer
nos laboratoires avant tout travail technique.
Rater une expérience était moins grave que de
laisser un grain de poussiére sur un chambranle,
Aligner au garde-a-vous les flacons de réactifs
et les munir d’'une étiquette soigneusement cal-
ligraphiée, voila quel était le meilleur moyen de
plaire au patron. |l adorait montrer sa maison
au visiteur de marque et it possédait toutes les
qualités d'un conservateur de musée. Nous
avons souvent pu observer, auprés de cet Alle-
mand et de beaucoup d’autres, combien [a
facade importe plus que la réalité 32, »

Le témoignage de Kirrmann rapporte trés pré-
cisément le souci d’hygiéne et les mécanismes de
contraintes qu’if impliquait pour les détenus. La com-
plémentarité entre 'ordre et son exposition est en
outre soulignée par Mauteur et permet de mieux com-
prendre les choix de mise en page de I'album. De
méme qu’une grande pancarte vitrée trone sur fa
porte centrale du bitiment (visible sur la photogra-
phie en haut 4 gauche page 21), la légende de la page,
qui reprend les mémes termes {Hygiene-Institut der
Waffen-5S. Abt. Fiir Fleckfieber-u. Virusforschung (« lnsti-
tut d’hygiene de la VWaffen-SS Section de recherches
sur fe typhus exanthématique et les virus »), est
inscrite au centre et entourée de plusieurs photo-
graphies, Les plantes vertes sont soigneusement
disposées sur les tables de chaque pigce, les machines
sophistiquées sont placées les unes 2 ¢bté des autres
comme sur des présentoirs, les caisses contenant des

.

lapins d’élevage sont alignées par dizaines et le photo-
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Page 23, Krematorium (crématoire) ; Sezierraum (salle de dissection) ;

Pathologie {pathologic)

LA SHOAH

graphe, légérement décalé, tente de susciter un effet
de perspective qui suggére l'infinité des éléments appa-
rents. Le block 50 est ainsi présenté comme un lieu
voué i la recherche scientifique et comme un espace
ol madernité, asepsie et ordre coexistent parfaite-
ment. La réalité des expériences menées sur les déte-
nus dans le block 46, station de recherche consacrée
uniquement au typhus exanthématique et dont
dépendait le bloclc 50, et les détenus eux-mémes qui
participaient en tant gue victimes sont naturellement
totalement absents de cette figuration 33. U'exploita-
tion des détenus comme matériel expérimental reste
toutefois suggérée par la situation de cette double
page consacrée au bloclk 50. Elle est placée en effet
entre la page ol figure I'hdpital des détenus et celle
qui montre e crématoire. Ce bloclk est donc aussi
Pantichambre de la mort : sa place, dans le parcours
de certains détenus, apparait clairement comme le
prolongement d’un dispositif médical, étape intermé-
diaire menant vers la crémation.

La page 23 comprend une colonne de trois
photographies, sur fa gauche, surmontées du titre
« Crématoire » {Krematorium), sur la droite dewx ima-
ges sont Jégendées de haut en bas « Salle de dissec-
tion » (Sezieraum) et « Pathologie » (idem). De haut
en bas et de droite 2 gauche, |a succession de ces vues
se veut trés explicite : une vue générale du bitiment
doté d'une cheminée caractéristique en haut, au
milieu une vue décalée de deux séries de fours tri-
moufles surmontés d’une petite plaque métallique
portant I'inscription « Firme J. A Topf & S6hne
Erfurt », en bas une vue de l'arriére du batiment ol
se reconnait nettement la base de la cheminée devant
laguelle repose & terre un petit monticule noiritre
qu’on peut vraisemblablement assimiler 4 un amas de
cendres. Sur la colonne de droite, en regard :une vue
de biais d’'une table de dissection dont la masse blan-
che occupe un tiers de Pimage, au second plan, deux
lavabos sont surmontés des inscriptions « Seulement

pour les instruments et les gants » (Nur fiir Instru-

mente und Handschue) et « Seulement pour les
mains » {Nur fiir Hande), en bas une vue montre qua-
tre étagéres occupées par une cinquantaine de
bocaux contenant des organes humains conservés,
dans le coin de I'image un bureau est surmonté d'une
petite plante verte. Les crématoires montrés sont
ceux qui furent mis en marche fin 1941 et qui furent
construits sur le méme modele, et par la méme firme
Topf, au camp de Birkenau 34, Le crématoire est ainsi
exhibé comme I'un des fleurons de la technologie
allernande, sur lequel I'industriel appose sa signature,
trés distinctement visible sur la page. Le résultat de
cette habile succession est d'attirer le regard vers fa
curieuse masse noire déposée au sol. En une ligne
verticale, P'efficacité des installations crématoires etle
traitement total des cadavres sont démontrés. Les
bocaux du service de pathologie, dépendant admi-
nistrativement du crématoire, témoignent d’une
pratique consistant, aprés dissection, a conserver non
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seulement des organes humains mais également des
masques mortuaires, comme le mentionne un extrait
du rapport d'une délégation de parlementafres
britanniques, rédigé a la suite d'une visite du camp en
avril 1945 :
« Nous avons vu un laboratoire qui contenait
un grand nombre de bocaux remplis de prépa-
rations d’organes humains. Les murs du labo-
ratoire et d’autres pidces 3 usage médical
étaient décorés de masques mortuaires :
c’étaient, nous dit-on, les prisonniers “les plus
intéressants” 35, »

Les images neutres et distanciées d'une réalité
pacifiée contrastent trés fortement avec les réalités
qu'elles recouvrent :les pratiques expérimentales, la
réduction en cendres des détenus décédés, la conser-
vation des parties de corps humains. Seuls les résul-
tats de ces opératicns apparaissent ;les étapes inter-
médiaires et les atteintes A I'intégrité du corps humain
sont éludées. Le lien entre ces trois parties est,
encore une fois, Fassociation étroite entre la moder-
nité investie dans les équipements des services et la
modernité des pratiques qu’ils sous-entendent ; I'ex-
ploitation totale des corps de détenus était en effet
pergue non seulement comme une source de béné-
fice économique {{'extraction des dents en or), mais
aussi comme une nécessité pour Pavancée de la
recherche médicale et scientifique. Les études d'Ernst
Klee montrent par exemple la diversité des buts
recherchés dans les expérimentations pratiquées sur
les détenus : recherches sur les vaccins, recherches
pharmaceutiques, pour [‘aviation militaire, pour fa
connaissance sur les « races » et la génétique, etc.

La suite de I'album confirme cette perspective,
visant a justifier 'exploitation corporelle des détenus,
par Futilisation d’une forme significative de construction
iconographique. Une page entiére, qui succéde aux
photographies du crématoire, est en effet consacrée

a la cuisine des détenus : une longue salle bordée de
plantes vertes cGtoie des vues banales de sanitaires,
aucune installation destinée 4 la préparation de nour-
riture n'est montrée. Ces fmages portant sur l'ali-
mentation des détenus précédent immédiatement un
ensemble de trois pages consacrées 4 I'élevage d’ani-
maux dans le camp, celle qui montre la. porcherie
étant placée en premier. L'association entre la cui-
sine des détenus et cette porcherie, ol sont montrés
des cochons en train de mangenr, ne laisse pas de
doute sur entreprise d'avilissement & laquelle sont
soumis les prisonniers. Situés dans le méme secteur
{au nord-est du camp), V'« étable » (Kuhstall, page 26)
précéde, dans la lecture de 'album, les « élevages de
volailles » {Gefliigelzucht, page 27), de « lapins
angora » (Angora-Kaninchen Zucht) et de souris desti-
nées, comme le précise la légende, a I'« Institut d’hy-
giene » (Mdusezuncht fur Hygiene-Insitut). De la méme
fagon que les animaux sont élevés pour 8tre trans-
formés en nourriture ou en matériaux d’expérience,
les détenus sont destinés 4 servir les projets menés
par le régime nazi, et sont, de ce fait, pleinement
intégrés a la « Communauté du peuple » Bien que
pouvant aboutir & la mort, la vie dans le camp est
montrée dans 'album comme le moyen d’une inté-
gration des prisonniers aux progrés économiques et
scientifiques réalisés par Padministration concentra-
tionnaire.

L'image d'un aigle en pierre, incarnant la puissance
nazie (page 3), constituait la premiére apparition signi-
ficative d’animaux, la deuxiéme étant celle de deux
petits chatons placés cite a cote dans 'atmosphére
paisible de la bibliothéque des détenus (page 12).
Cette troisidéme occurrence {pages 25 & 27) prolonge
la vision d’'un monde animal domestiqué et accroit
I'impression d’'un contréle exercé sur les formes ani-
males les plus diverses (parcins, ovins, volailles, lapins,
rongeurs, etc.). La présence animale permet de
mieux comprendre le statut attribué aux détenus




dans ces pages et leur absence quasi compléte dans
cette partie, pourtant consacrée aux espaces de la vie
quotidienne ou aux ateliers de travail. C'est sous la
forme de caricatures, de silhouettes imprécises,
caractérisées par le vétement de bagnards et le crine
rasé, quils apparaissent. Cette présence vague est
dénuée de visibilité au profit d'une exposition com-
pléte non pas des corps mais d'une organisation fonc-
tionnelle de leur administration. C'est bien le corps
qui surgit au terme du parcours, mais un corps mai-
trisé, morcelé en cendres et en organes conserves
SOUS verre.

La terminologie employée dans les camps pour
désigner les détenus, qui substituait aux noms indivi-
duels des huméros ou des termes tels que Stiick ou
Hdftlinge 38, semble se matérialiser sous forme gra-
phique par 'assimilation de ces derniers 4 des enve-
loppes corporelles. Le fait que la partie consacrée
directement aux détenus s’achéve par la succession
hopital / Institut d’hygiéne / crématoire / cantine est
a ce titre significatif. Au terme de P'enregistrement, de
Iépouillage, de la désinfection, David Rousset résu-
mait en ces termes [a situation :

« En une heure cocasse, 'homme a perdu sa

peau. De ponctuels fonctionnaires ont découpé

sans mesure son &tre de concentrationnaire 37, »

La réforme, la correction de cette enveloppe
qui lui reste apparaissent comme t'ambition du camp
érigé en institution : I'hygiéne physique (par les bains
désinfectants) et alimentaire (par les cuisines, la can-
tine), mentale (par le cinéma, la lecture) et sexuelle
{par le bordel) de ces individus fait ainsi I'objet d'un
soin particulier ; 'exploration de ces corps {dans le
service de recherche sur les virus, les services de dis-
section et de pathologie), leur réduction 4 Pétat de
cendres (dans le crématoire) parachévent ce par-
cours, Sur le plan iconographique, I'association de
planches photographiques et la confrontation des

pages entre elles offrent des rapprochements visuels
percutants. La conclusion de cette partie consacrée
aux détenus offre 'exposition d’espaces ol Félevage
d'animaux et leur enfermement s'imposent comme
des formes évoludes de 'agriculture (les volailles} ou
de la science {les souris). L'une des spécificités du
camp de concentration de Buchenwald 2 la fin de
1943 apparait en filigrane. Lambition réformatrice
devant aboutir 4 la régénération des détenus, Pambi-
tion répressive et I'entreprise d’exploitation, jusqu'a
la mort, d'une partie de la population concentration-
naire s'affirment clairement au détour de ces déve-
loppements iconographiques et semblent fusicnner
dans 'espace concentrationnaire de Buchenwald 38,

La présentation volontairement pacifiée du
camp ne peut donc empécher {irruption d’'un ordre
disciplinaire qui s'impose comme la clef de volite de
son fonctionnement. Le productivisme dans le
domaine de la discipline se conjugue, dans fa derniére
partie, a I'exaltation d’'une productivité du travail : la
fonctionnalité du camp est alors montrée dans toute
sa perfection.

La ville de Buchenwald :
UN espace mis en SCéne au service

de lidéologie SS

Les pages 28 a 32 créent une réelle rupture
avec les parties précédentes : elles permettent au
lecteur de quitter le domaine de la vie quotidienne
des détenus pour aborder certains kommandos dans
I'enceinte du camp. Le théme du travail est alors
traité a partir des espaces situés a l'intérieur des bar-
belés qui délimitent le camp des détenus (jusqu'a la
page 29 incluse), puis en dehors, parmi les instalia-
tions du complexe concentrationnaire {pages 30 2
47). Le dernier tiers de I'album est consacré aux lieux
de lz vie quotidienne des officiers 85 et de leur famille
{pages 48 3 54).
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Page 44, Bahnbau (construction ferroviaire) ; Baubeginn (début des travaux)

130

Les pages 28 et 29 sont les derniéres 4 traiter
du camp des détenus dans lequel le lecteur de Palbum

entrait, aiguillé par un titre sans ambiguité (Das Schutz-
haftlager, page 10) :il s’agit d'une page portant sur fa
« station d'épuration de I'eau de pluie » (Regenwasser-
Kldranlage, page 28) et d’une autre portant sur les
deux « ateliers du jardin-potager » (Gdrtnerei, page
29) et de la « menuiserie » rattachés a Pentreprise
Deutsche Ausriistungswerke {DAW-Tischlerei, page
29). Ces espaces, mitoyens dans le camp et dans I'al-
burm, sont liés au fonctionnement général de Buchen-
wald et assurent, par leur présence, le basculemeant
du parcours iconographique vers d'autres espaces.
P’absence de marques significatives indiquant ce pas-
sage peut &tre vue comme le résultat d'une percep-
tion globale du complexe de Buchenwald ol le camp
des détenus participe au fonctionnement d’un plus
vaste ensemble. Dans la « grande ville de Buchen-
wald », la sirveillance des prisonniers et {'application
d’un régime coercitif se confondent au service d'ob-
jectifs bien plus ambitieux : construire un nouvel
espace urbain et industriel tout en réalisant 'accom-
plissement du dogme nazi.

Les images fortes qui ressortent de cet ensem-
bie composite sont multiples. !l est tout d’abord frap-
pant de constater le mélange opéré entre les espaces
productifs et les espaces destinés aux [oisirs des
personnels de garde. Ainsi les images du « manége »
{Reithalle, page 30} destiné & I'équitation et au saut
d'obstacles cotoient celles du « chenil » (Hundezwinger,
page 30). Kogon décrit le premier comme l'une des
plus dispendieuses constructions du camp ; sa majes-
tueuse entrée a colonnades est exposée au-dessus
d'une vue de 'intérieur du batiment3?. De l'autre
cbOté, des cages par dizaines s'alignent a perte de vue.
Si le rdle des chiens de garde a été maintes fois évo-
qué par les détenus des camps comme Pun des
moyens les plus violents de contréle, de répression
et de torture, la place de ces animaux dans |'organi-
sation méme des camps reste 3 explorer. Alors
qu'Olga Wormser-Migot mentionne brigvement 'imma-
triculation SS que regoit chaque chien intégré dans
Fadministration des camps, la présence du chenil dans
cet album montre non seulement la place notable de
celui-ci parmi les installations du camp mais aussi I'in-
tégration de cette force animale au dispositif concen-
trationnaire 4. Cette page légitime par ailleurs un
rapprochement, du moins visuel, entre les loisirs pra-
tigués par l'élite de la SS (le manége avait &té cons-
truit précisément pour la femme du commandant
Koch) et l'inscription naturelle des chiens de garde
dans Pespace du camp. Si la confrontation entre outils
coercitifs aux objectifs explicites et espaces neutres
voire ludiques parait aujourd'hui curieuse, elle se
répete plusieurs fois dans I'album et permet de sup-
poser que ces rapprochements étaient naturels et ano-
dins pour ses concepteurs et ses lecteurs potentiels.

Le deuxiéme trait marquant de cette derniére
partie de I'album est I'exposition répétée des tech-
nologies mises en ceuvre dans les ateliers de fabrica-
tions de Buchenwald. Le souci est manifeste ;un fusil,
placé dans un étau, se détache dans la lumiére de




Page 43 (déiail), Das erste Fertigstiicke {le premier produit achevé)

chantier de la voie de chemin de fer reliant Weimar a
Buchenwald, les grosses pelleteuses fumantes dépla-
cent d’énormes blocs de pierre ; les installations de
treuillage des wagonnets dans la carriére (treuil, pou-
lies, mécanismes de freinage) sont rapportées soi-
gneusement par le photographe. De méme, certaines
photographies, qui relévent du reportage industriel,
insistent sur la complexité des machineries : tuyaute-
ries labyrinthiques des « chaufferies-Sud » (Heizwerk-
Siid, page 32), robuste et rutifante mécanique du
« transformateur » {Trafo |, page 31). Lapologie d’'une
modernité technologique apparait également dans la
série d'images consacrées au « cabinet dentaire »
situé dans hopital de la SS (Zohnstation, page 34).
Les photographies exposent la finesse du matériel, la
disposition des flacons, Faménagement de la salle
d'attente 41,

Le troisitme motif important de cette partie,
accentué par des effets mesurés de repétition, est
Iexaltation de I'ordre militaire et P'attachement au
régime hitlérien, en particulier dans les pages consa-
crées au logement des troupes. La double page 38 et
39 a pour sujet les « casernes » (Kasernen) ;le jeu de
la mise en page est ici extrémement efficace : en haut,
4 gauche et 4 droite, se font face deux vues des bati-
ments 3 trois étages, sombres et massifs, sur les faca-
des desquels se dessinent par dizaines les encadre-
ments blancs des fendtres. Entre ces deux
photographies, et selon une configuration employée
pour les logements des détenus, se succédent des
vues de lits superposés, de couloirs, d'alignements
de portes et de lavabos. Dans une chambre indivi-
duelle {celle du chef de chambrée ?), éclairée forte-
ment par un projecteur dissimulé dans un angle, le
portrait de Hitler est encadré et occupe le centre du

mur. Ordre spatial et fidélité des esprits convergent-

ici explicitement. Le portrait du chef apparait ¢ing
fois dans Falbum sous ia forme de buste sculpté ou de

P« armurerie » {(Woffenmeisterei, page 31} ; sur le

photographies 42, Ces occurrences témoignent natu-

rellement de fa diffusion massive de cette image, mais
aussi des modes particuliers de propagation de la pré-
sence charismatique de Hitler. §'il apparait que cette
figure politique fut aussi indéniablement une figure
esthétique soigneusement entretenue, la répétition
de cette image dans Falbum traduit la volonté des
maTtres d’ceuvre de sceller la vision de I'espace grice
4 la répétition de ce visage 3. Celui-ci est employé
pour montrer la fidélité idéologique des dirigeants S5
et des troupes dans leur vie professionnelle et privée.
Uomniprésence de ce visage indique ainsi que I'idéal
de la « Communauté du peuple » transcende les hié-
rarchies et traverse tous les domaines de |'activité
humaine.

Les grands travaux réalisés peu avant [943 au
camp ainsi que les sites industriels majeurs font ['ob-
jet enfin d’un traitement tout 4 fait particulier. Situées
dans le dernier quart de Pouvrage, les pages consa-
crées aux installations de l'usine Gustloff (Werk-
Buchenwald, « Quvrages de Buchenwald », page 42}
et & la construction puis 3 I'inauguration de la voie de
chemin de fer reliant Weimar & Buchenwaid (Bahnbau,
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« Construction ferroviaire », Das erste Fertigsiicke,
« Le premier voyage », pages 44 et 45), constituent
sans doute f'une des parties essentielles de I'album.
Celle-ci est précédée d’une page consacrée au
« Bureau central des constructions » du camp (Zentral-
Baubiiro, page 41), qui constitue selon Harry et Sabine
Stein « la direction centrale du batiment de la Waffen-
SS, liée 2 un réseau de directions de chantiers et d’en-
trepOts de matériaux de construction destinés aux
projets de la Waffen-S§ et de la police # ». Ces
bureaux sont montrés dans l'agitation qui sied aux
grands travaux : des allées bordées de casiers remplis
de classeurs, des rouleaux de plans, des amas de dos-
siers et des feuilles éparpiliées. Des images identiques
ont été prises dans les bureaux de ka construction a
Auschwitz, dans un album destiné & mettre en valeur
I'activité de ce service 5. Produit de ce travail, les usi-
nes Gustioff destinées 3 la fabrication d’armes ont
été construites jusqu’au printemps 1943 et furent
destinées en particulier 4 la fabrication des installa-
tions de commandes utilisées dans les fusées V2,

La voie de chemin de fer, déja évoquée dans fe
courrier de Himmler cité plus haut, fut quant 3 elle
construite en I'espace de quatre mois pour assurer
I'acheminement des détenus et le transport des mar-
chandises employées ou produites par les installa-
tions industrielles de Buchenwald. La réalisation de
cette liaison ferroviaire fut enregistrée photographi-
quement A la demande des concepteurs de ce grand
projet qui devait marquer 'intégration de Buchen-
wald au systéme ferroviaire national. Les firmes
employées par la S5 avaient tout intérét 3 conserver
des documents refatant ['avancement des travaux
pour satisfaire les ambitions de chefs locaux : que des
détenus ou des éléments du contexte concentra-
tionnaire apparaissent sur certaines images était tout
i fait secondaire. Les sources photographiques issues
de Pindustrie concentrationnaire témoignent done
des stratégies de communication des entreprises et,

indirectement, du travail dans les camps #. Les ima-
ges de 'album portant sur le chemin de fer sont trés
probablement des extraits d’un de ces reportages.
Elles montrent en particulier I'inauguration de la voie
ferrée le 21 juin 1943 : page 45, une locomotive,
ornée de fleurs et occupée par des officiers en uni-
forme, est accueillie & quai par un bataillon de soldats
alignés et plusieurs insignes nazis accrochés aux arbres ;
avant l'arrivée du train que P'on distingue au fond, un
photographe passe devant les soldats s'apprétant &
immortaliser ce moment 47, La présence du photo-
graphe contribue 3 la double célébration de cette
page consacrée 3 I'inauguration de la voie de chemin
de fer : la célébration du premier voyage en train et
celle de la cérémonie elle-mé&me. Les images qui
concernent la construction du chemin de fer don-
nent en outre une forme humaine au decorum nazi
entr'aper¢u dans les pages précédentes. La page
située juste avant présentait d'ailleurs une photogra-
phie de groupe sous-titrée « Le premier produit
achevé » (Das erste Fertigstiick, page 43), sans que le
sujet évoqué par ce titre soit bien clair. Mais la photo-
graphie d'un groupe de huit hommes, dont quatre
officiers 55 en uniforme et quatre civils en complet
veston, est clairement réalisée dans l'atmosphére
festive d’une réunion amicale : des chiens s'ébattent
sur le coté, fa plupart des hommes sourient au photo-
graphe et derriére eux, une carriole est décarée de
branchages. Cette apparition surprend naturellement
aprés quarante-deux pages oll les personnages,
hormis les figures répétées de Hitler, sont dénués
d'identité individuelle précise. Ici, ce sont des individus
qui se présentent en leur nom face au photographe
et, par conséquent, dans l'album lui-méme. Une
recannaissance de ces individus et de leur fonction
par le lecteur est donc fort probable,

Durant la cérémonie liée au chemin de fer,
cette présence humaine, officielle, se traduit par les
regards lancés du train par des officiers souriants en




direction du photographe. Sur cette méme page, les
photographies de Falbum se transforment en élément
d'un reportage : la superposition des images — i:;ages
44 et 45, I'un des quatre clichés de [a page est collé
sur Pangle d’'un autre — traduit une rupture dans la
mise en page habituelle de I'aibum ;la légende de la
page 45 reprend le panneau qui orne le devant de la
locomotive {i Die Erste Fahrt ») ;les insignes nazis qui
figurent sur la locomotive et les banniéres, le photo-
graphe en action et I'alignement des troupes rappel-
lent Iimportance accordée a cet événement et |'éclat
qu'on voulut alors lui donner. Leffet produit par la
page 44, qui présente le chantier de la voie ferro-
viaire, et la page 45, consacrée 2 la cérémonie, est
celui d’une ellipse qui résume la rapidité de Peffort
fourni. #l apparait cependant que cette cérémonie du
21 juin ne fut qu'une « mascarade » qui exagérait trés
largement la réalité des travaux effectués 8 :{a vaie
ferrée fut bien achevée quatre mois aprés 'ordre de
Himmier, mais les structures des voies se trouvaient
&tre trés fragiles et les travaux durent étre prolongés
de plusieurs mois. Katrin Greiser estime que la cons-
truction de cette voie de chemin de fer, le rythme
effréné qui accompagna sa construction et les pertes
humaines qu'elle occasionna parmi les détenus tra-
duisent Phybris qui saisissait P'organisation 55 alors au
faite de sa gloire. Les images de I'album apparaissent
comme une traduction visuelle de cet excés de
confiance et rendent tangible la puissance industrieile
déployée 3 'excés. Du méme coup, c’est 'implanta-
tion du camp dans son contexte régional qui apparait
en toile de fond.

La forét qui s'étend au loin, masse sombre et
imposante, domine deux photographies ol 'on voit
des détenus au travail, silhouettes lointaines dont se
détachent le bras munis d’un outil, la t&te penchée sur
fe labeur ou Funiforme rayé (photographie en haut 4
gauche, page 44 et en bas, page 47). Ces images montrent
fe travail actif effectué, mais rendent aussi compte de

Factivité pionniére du camp :I'exploitation des détenus
y est associée au défrichement de la forét, a la
conquéte du territoire de |'Ettersberg et 2 la création
de nouvelles voies de communication. La colonisation
des terres intérieures et 'asservissement par la force
de masses sociales, qui restent a4 corriger, sont ici
étroitement associés dans |'exposition de Pentreprise
concentrationnaire 49,

L'ultime partie de 'album (pages 48 4 54) est en
parfaite rupture avec ce qui précéde : la cohérence
des thémes qui sont alors associés offre en effet une
conclusion percutante au parcours iconographique. I
s'agit tout d'abord des pages 48 et 49, consacrées
uniquement aux logements privés du commandant et
de certains des hauts gradés du camp : les maisons
d’Arthur Rédl et de Max Schobert {(Haus-Radl, Haus-
Schobert, page 49) sont ainsi explicitetrnent désignées
dans I'une des légendes, Situées 4 Pécart des autres
installations, elles furent construites dans le style dit
Heimatschutz (protection de la patrie), caractérisé
par une architecture massive en bois, richement
décorée et s'inspirant de lignes vaguement médiéva-
les, Les maisons sont bordées de solides murailles
de pierre, de guérites, de tourelles, de trés hauts
méts auxquels sont accrochés des drapeaux.
Quelques mois avant Ie# bombardements du 24 aofit
1944, qui détruisirent en grande partie cette zone,
Palbum témoigne ainsi du désir de reconnaissance
d'un fonctionnement achevé du complexe concen-
trationnaire de Buchenwald, de la parfaite harmonie
de ces bitiments, du plus trivial au plus noble :
il constitue 3 ce titre un vestige incomparable de la
grandeur des lieux et d'une forme particuliére
d'apologie iconographique du camp.

Les pages 50 a 54, entiérement consacrées a la
fauconnerie du camp, offrent un autre regard sur
cette harmonie spatiale véhiculée par I'album. Leopold
Reitter et Eugen Kogon rappelient tous deux le
travail fourni 4 la demande expresse de Himmlern,
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Page 50, Falkenhof (fauconnerie}

en 1938, pour construire ce lieu 50 ; des matériaux

nobles et résistants furent choisis, 'architecture fut
particuliérement soignée, notamment pour la chemi-
née centrale de style gothique et le mobilier se dis-
tinguait par son luxe. lls expliquent tous deux que
I'« enclosdes bétes » (Tiergehege, page 53), qui fut
ajouté ensuite, réunissait en semi-liberté lapins, fai-
sans et paons. A partir de mars 1943, certains déte-
nus frangais de marque comme Léon Blum et Edouard
Daladier furent installés dans la « maison du

34

fauconnier » (Haus des Falkners, page 52), placée 4 I'é-
cart du camp des détenus et a proximité des loge-
ments privés des officiers SS. Avant cette date, ce lieu
faisait méme Fobjet de visites payantes, ouvertes au
public des environs de Weimar, et il bénéficia d’'une
carmpagne d'information dirigée par la Kemmmandan-
tur du camp 31,

U'exposition de la fauconnerie dans I'album
debute par une page consacrée au batiment central
au sommet duquel se dessine un aigle en pierre qui
domine la forét s’étendant au loin. Sur la mé&me page,
une vue moentre un autre rapace, véritable celui-ia,
ailes déployées, posé sur un pilier de bois a quelques
métres du photographe. La page suivante explore

l'intérieur de la « salie de la cheminée » (In der Kamin-

haile, page 51) :les pierres noircies par le feu, le mobi-
lier de bois sombre et de cuir, les cornes des cervi-
dés suspendues au mur, la silhouette d'un ours
immense dissimulé dans la pénombre, tout concourt
a créer l'atmospheére d'une veillée de chasseurs, par
la rudesse du décor et I'inquiétante présence animale.
La page suivante est fort différente. Il s'agit de la
« maison du fauconnier » (Haus des Falkners, page 52)
dont I'intérieur reproduit le calme paisible, conforta-
ble, d'une villa bourgeoise : les tables apprétées de
nappes blanches brodées c6toient plantes vertes,
bibelots et figures de Hitler, qui apparait scus forme
d'un portrait photographique et d’un buste en fonte.
Le contraste est saisissant : d’'un coté la force et la
rigueur de la vie des chasseurs, de "autre I'adhésion
idéologique et le mode de vie pacifié du fonctionnaire
nazi. Le contraste entre les deux pages conclusives
est similaire. La vision bucoligue de daims déambu-
lant dans un « enclos » (Tiergehege, page 53) parmi les
arbres se heurte au regard vif et tranchant d'une
« orfraie » (Seeadler, page 53) qui se tourne vers le
photographe, posée sur fa main du veneur gantée de
noir. Sous une forme sculptée, en premiére page,
I'aigle incarnait la puissance du nazisme tout entier,




ceuvrant 3 cette entreprise d'assainissement social
qui est présentée comme une des fondations essen-
tielles du camp de concentration. Isolée au centre de
fa derniére page, Pimage d'un rapace achéve ['album
par un portrait singuiier : 'animal sauvage lance un
regard vif & 'adresse du lecteur, mais sa force est mai-
trisée par la main anonyme qui le retient. C'est cette
main qui sattribue ainsi la puissance de 'orfraie, ani-
mal de chasse par excellence, et incarne la détermi-
nation du projet réformateur contenu dans le sys-
téme concentrationnaire.

Tandis qu'un travail de reconnaissance de
chaque image et une étude des procédures photo-
graphiques mises en ceuvres restent A poursuivre, il
est possible désormais d’envisager une définition plus
précise de album de Buchenwald, Celui-ci se pré-
sente comme un objet destiné sans doute 3 &tre
manié avec souplesse, 3 &tre consulté rapidement,
sans s'attarder sur chague détail de I'image. Mais
cette vocation supposée de I'album ne rend pas inutile
I'étude minutieuse des associations d'images : le mon-
tage s'avére extr@mement construit et révéle une
attention particuliére portée a chacune des photo-
graphies ; la connaissance des tirages, leur sélection
et la mise en page ont donc trés certainement pré-
cédé 'encoliage. En reprenant la typologie ébauchée
par Michel Quetin, il s’agit donc d'un album ayant une
fonction informative qui dépasse le cadre individuel et
se destine 3 documenter la situation du camp de
Buchenwald 4 Ia fin de I'année 194352, En méme
temps, la place trés forte tenue par l'idéologie S5 et
la conception du monde que véhicule ce document lui
donnent aussi le statut d’une documentation collective
destinée 4 satisfaire le besoin de représentation d’une
communaute. i

Trois fonctions principales de cet album décou-
lent des deux statuts mis ainsi en évidence. Il s'agis-
sait tout d'abord d'exposer les récentes réalisations
du complexe concentrationnaire. L'exaltation, la

promotion d'un certain mode de vie des officiers 55
supérieurs, leur attachement aux fondements idéo-
logiques du régime nazi s'imposent également trés
nettement. Enfin, Pefficacité du camp de concentra-
tion de Buchenwald est mise en valeur par exposi-
tion de plusieurs aspects essentiels de son fonction-
nement : ['asservissement rigoureux du corps et de
I'esprit des ennemis du Reich est justifié par I'image
d’un espace hygiéniste et disciplinaire. La rigoureuse
exploitation de ces hommes au service de ['industrie
et de fa science, lactivité bénéfique des firmes indus-
trielles au service du systéme concentrationnaire
{T6pf und Sohne, DAY} sont |égitimées par Iicono-
graphie.

Uexposition apologétique de |'espace normé
s'efface cependant au final pour laisser surgir 'ex-
pression visuelle et symbolique d’un ordre naturel
dominé par lidéologie de '« Ordre noir ». Peter Reichel
estime que I'organisation 5SS était « une “synthése”
extrémement contradictoire, de 'antique et de l'ul-
tramoderne 53 », L'héritage germanique ancré dans fa
forét, dans la proximité d’'une nature sauvage mais
maitrisée, symbolise dans ce sens le retour aux ori-
gines. Dans le méme temps, [a fin de Palbum de
Buchenwald semble parachever 'exposition d'un uni-
vers concentrationnaire créé ex nihilo, fruit de la tech-
nologie et destiné a accomplir, aux dépens de millions
de détenus, un nouvel ordre social.

fisen About
est doctorant ¢ PEHESS (Paris)
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LES TITRES DE LALBUM DE BUCHENWALD

138

Pc'rge__ Titres principaux ' " (Traduction). - - . Titres mineurs (Traductmn)
1 . Buchenwald ~ . Jahresende 1943 - .(Fln de Pannée l'943)
1. La Kommandantur : une mtroduct:on au par'cours lconographlque .
3 o R R ST : ) < Hauptwache’ ' '(Poste pr:nc:paa' de garde)
4 . | Dienstwohnung - {Logement de f'on'ctioﬁ 3 < fm Vorraum' {Dans le s&jour)
*+ | des Kommandariten ' idu commandant) = Blickin den Wohnraum {Vue sur I appartement)
; : R S - Aufgang . .| {Escafier). . )
5 " |- Pienstzimmer des Kommandanten (Bureau du commandﬂnt} _
6 - |- Dienstzimmer des Adjutanten (Bureau de Fadjudant) '
- |- SS-Filhrerheim {salle des officiers S§). - ..
R R e |- 88- Unterfuhrerheim . (scr!.'e des sous«oﬁ’icfers SS) :
7 -Verwaltung | {Administration) 1o TR .
8- R : v - DlenstZJmmer : (Bureau du chef de !demfstratfon)
o o desVerwaltungsfdhrers .
9. . |- Garage : {’Garage) :
- - Erkennungsdlenst e (Semce d;denuf' catfon)
n, Le camp des detenus hyg:ene des corps et reglme concentrationnalre
0 - Das Schutzhaftlager ( le camp de détention préventive) R S
I - Haftlingsunterleunft. - (Logement des détenus) . DT R N
12 | : .- Héftlings-Schreibstube .. " [ (Seérétariat des détenus) - -
e R TR - Hiftlings-Blicherei - ; (Bibliathéque des detenus)
13- | Entlausungs-Anstait . |(Centre d'épouiliage} - Umideideraum - (Vestiaire) : R
TR . . L : S - Zugangsbad . (Bain des détetids arrivés au camp)
s - Haftlings-Bad. (Bain des détenus).
. - Gaslarnmern (Chiambre & gaz)- -
147+ |- Die Kammern ([és miagasins) - im Erdgeschoss (Au fez-de chaitssée) -
s - SRR - Gerdtekammey - . - (Salle des ustensiles)
5 = im I. Stock Bekleldungskammer {Au premier étage;
-+, | le magosir des vétements)
- Im 2. Stock Effektenkammer_ o { (Au deuxigme étage; .
- T .. | le magasin des effets personne!s)
17 = Haf-Kliche - R (Cuisinie des détenus) - 2
R - Hiftl-Wascherei -~ " {Blanchisserie des déténus) -
I :ﬁ;ft‘iﬁsronderbau (Le batimert spécial. ' R '
: des détenus, bordel)
) - Hﬁftl. Kino L {Le cinéma des detenus)
19 - Haftl, Krankenbau " (L’hcpjtal des detenus) L
20 S . Op. I (Op pour Operationsaal :
. - Op. 11 . | blocs opératoires l'et fl). -
B L e o Apothe!(e . (Pharmacle)
2} .. - Hygiene Institut ) (;'Héutut d1 hygsene de fa Waﬁ"en SS) - Abt. Fiir Flecldf eber u. ‘(Serwce pour la recherche.
: der'Waffen-SS. . Virusforschung. - - sur le typhus et les Vrrus}
. e - Block 50 E {Block 50} -
2 . IS RO L I
23 _ Krematorium. . .- ... {(Crématoire) - Sezierraum {Salle' de dissection) T .
C R - Pathologie (Pathologie). '« " 0
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AR Equrpements fonctionnels et structures mdustne"es .

T. Haftl. Kantine:

2l- Schwemesta!! o

{Porcherie)

- Kubstall

(Brable)

- Geﬂugelzucht

- Angora-Kanmchén Zucht
- MAusezuncht fiir Hyglene-lnstitut

“|Regenwasser "
-idranlage -

.(lS\t‘atién H’éﬁuratft;ﬁ de Feau de p.'u!éj”‘

(Elevage de volaities}
{Llevage de lapins engora) "
(Elevage de souris pour

| Hinstit Jhygiéne)

- Girinerei

- DAW-Tischlersi

‘ "(jardin patager)

(DAW pour Deutsche
Awsriistungswerlke : otefier affemand
doutilfage pour armernent -
Menuiserie) -

"l Chent).

3{] ' T Hundezwmger
- Reithalle (Mcrnege)
w3 | - Musilzug ) (Gmupe de musrque)
- - Waffenmeisterei - {Armureries)
[ - R s TTrafol . .- (Transformateur I}
32 . - Heizwerlk-Siid o (Chauffene sud) BN T
33 L Fichtenhain {Bois de sapins) - SR R
34 |- 55-Revier : (nfirmerie des’ SS) . - Zahnstation: (Cabinet de 'dentisté)
35 -W;;Eschaftsgebaude (Bat:ment de I'é econamle, rntendance) : B T,
36 |, : : TR 88 Kangine: s (Ld ccmune des SS)
i SRR “oF Kiiche: (Cursme)
37 (Cerituries) L o i Ci
38 1 .o R - Kaserrien = (Casernes)
40 - Truppen-Garagen - : (Gard'ges des troupes}
B " - Befehlstarin . (Tour dé commandes).
41 - Zentral: Bauburo (Bureau central de constructmn)
| b Cpo i R Bashof i (Chonter)
42 IWerlcBuchenwald . |{Usine de Buchenwald). " SRR
43 B L - Kesselhaus : (Chauﬂéne)
o Gl i Dol s T L Das erste Fertigstucke {Le premier produzt acheve)
44 |- Bahnbau =~ (Constriction ferrovigiref - Baubegmn {Début des travaux). -
45 T B S - Die erste Fahit {Le premier voyage)
46 | . Steinbruch- Seilbahn '(Fumcufmre de la carnére)
47 . B Wasser-Hochbehalter (Reservorr dequ) - :
: - Feuerldschteich {Bassin de pompage antl mcendre}
8 | - Privatwohnung des Kommandanten ’ (Appartement privé du commandant} L
Hi. 2. Espaces pnvatlfs des off ciers superleurs de ia 5S-
49 | SS Fuhrer-Sledlung (La resjdence de fa SS) ~ Haus-Rédl - . _ : (Mmson de Rod.'}
o e ) - Haus-Schobert (Maison de Schabert)
50. - Fa!kenhof o (Faucanﬂene) . "< Adlerhaus - .  (Maison de Paigle) .-
: nE il ST - Kaminhalle - * - (Saﬁ'e de lfa chemmee)
51 - In der Kaminhalle
52. S v TR - Haus des Fatkners - - (Marsan du fauconmer}
53 |-Tiergehege, - (Enclos des bétes)- - TR T :
54 : : L : . ‘- Segadler - - o (f(Ang!e de mer» en fram;ws orfrale)




