Distruzione dell'individuo e massificazione dei corpi
nel campo di Mauthausen: uno studio
degli archivi fotografici delle SS

di I_Isen About

Iesperienza individuale e collettiva vissuta dai detenuti entro il sistema concen-
trazionatio nazista si presenta come uno dei nodi problematici piti rilevanti nel-
I'ambito degli studi dedicati alla ricostruzione dell’elaborazione dei meccanismi
di oppressione ¢ delle loro conseguenze sulle vittime dei campi®. Gii a partire dal
1945 si manifestd la necessita di capire quali fossero state le differenti reazioni, le
condizioni di sopravvivenza, le forme del terrore e del’assoggettamento, di fron-
te alla brutalitd di un sistema coercitive inedito, Nell'immediato dopoguerta, di
fronte alla questione del ritorno e del reinserimento degli ex deportati, le que-
stioni che attrassero maggiormente 'attenzione degli osservatori furono quelle
delle conseguenze patologiche, della natura del trauma® Nello stesso lasso di
tempo, in particolare ad opera di Bruno Bettelheim, apparvero negli Stati Uniti
alcune pionieristiche ricerche sull’esperienza concentrazionaria, con un approc-
cio eminentemente sociologico?. Nel 1950, in un saggio divenuto famoso sulle
tecniche della scienza sociale e lo studio dei campi di concentramento, Hannah
Arendt mise in luce le specificita del sistema concentrazionario nazista, il quale,
preconizzava «costringera i ricercatori in scienze sociali e gli storici a riconsidera-
re iloro a priori fondamentali, mai messi in discussione, sull’evoluzione del mon-
do e del comportamento dell'uomo»4. Uno degli assi portanti del saggio della
Harendt verte sull'isolamento provocato dall’esercizio di un dominio totale sul-
I'uomo, considerato come «obiettivo ultimo di tutti i governi totalitari». In que-
sta prospettiva, i campi di concentramento appaiono come «laboratori di una
esperienza di dominio totale» fondata su una «disgregazione della personalitas

1. Cfr. M., Poltack, L'expéricnce concentrationnaive. Exsai sur le maintien de Uidentité sociale,
Paris, Editions Mérailié, 1990; L. Jurgenson, Lexpérience concentrationnaire est-clle indicible?, Paris,
Editions du Rocher, 2003.

2. Cfe. J.-M. Berthomeé, Clinigue du tranmatisine et survivance: &'un aprés-guerre Pautre, in: S,
Audoin-Rouzeau et al., ed., Lo Violence de guerre 1914-1045. Approches comparées des deux conflits
mondianx, Bruxelles, Complexe, 2002, pp. 263-275.

3. Cfr. B. Bettelheim, Survivre (1943-19:79), Paris, Robert Laffont, 1979; H. G. Adler, Ideas Toward
- a Sociology of the Concentration Camp, in «The Ametican Journal of Sociology», vol. 63, 0. 5, pp.
s13-sza. CEr anche i saggi i Herbert Aaron Bloch e Theodore Abel,

4. H. Arendt, Les techuiques de la science saciale et Fétude des camps de concentration (1950),
trad, Sylvie Courtine-Denamy, in Awschivizzy ef [érusaler, Paris, Pocket, 1991, pp. 203 219.
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che aveva inizio attraverso la distruzione della persona giuridica al momento del-
Parresto, proseguiva con la distruzione della persona morale, in seguito alla sepa-
razione dal resto del mondo, e veniva portata a compimento con la distruzione
dell'individualita che si effettuava attraverso Uistituzionalizzazione e la continuita
della torturas,

Questo saggio si propone di affrontare proprio quest'ultimo momento, sulla
base di un corpus di immagini fotografiche realizzate nel complesso concentra-
zionario di Mauthausen dai fotografi delle SS incaricati del servizio di identifica-
zione (Erkennungsdienst)®. 1l materiale documentario preso in considerazione
riguarda in particolare la rappresentazione dei detenuti al momento dell’arrivo e
in altri momenti significativi della loro vita collettiva, Le fotografie prodotte da
questo servizio servivano al funzionamento amministrativo del campo e costifui-
vano una specifica storia visuale realizzata dagli operatori a fini di documentazio-
ne: si tratta qui di dimostrare che a partire dal corpus acquisito lo storico pud
effettuare una diversa lettura di queste immagini. Partendo dalla ricostruzione di
serfe omogenee di fotografie, che permettono di risalire alle condizioni di realiz-
zazione dei negativi e alle diverse forme prese dallo sguardo portato sui prigio-
nieri, si rendono evidenti due elementi rilevanti. Prima di tutto sembra che il
fotografo abbia rivestito un ruolo non trascurabile nel periodo di immissione
degli individui nella societh concentrazionaria e nell’apprendimento forzato di
un sistema strettamente gerarchizzato di relazioni fra detenuti e SS. 1l tipo di
riprese fotografiche sembra parimenti dare testimonianza di una volonta comune
e coordinata di ridurre gli individui a un aggregato indistinto e anonimo, in modo
da produrre una espressione vistva di un fenomeno gia rilevato da Hans Giinther
Adler, Hannah Arendt o Bruno Bettelheim e a cui Wolfgang Sofsky fa riferimen-
to con il termine “societa di massa””,

Sofsky, scomponendo il concetto di potere assoluto, applicato ai campi, esami-
na le modalita di una «violenza estrema» (o pura) e il suo corollario, Uistituzio-
nalizzazione del terrore che struttura i funzionamento del campo®. In queste
condizioni, la massa, caratterizzata dalla sua impotenza e dalla sua sottomissione,
appare come il risultato di una frammentazione e di una dissociazione del grup-
po: «Pet quanto le persone siano a stretto contatto, anche fisico, le une con le
altre, predominano anonimato e I'alienazione sociale. In questo caso, peraltro,

5. 1bid,

6. Sulla storia del complesso & Mauthausen si veda: H, Markdlek, Die Geschichie des Konzen-
frationslagers Mauthausen, 3. ed., Vienna, Linz, Osterrcichische Lagergemeinschalt, 1995 M,
Fabréguet, Mauthausen, cansp de conceniration national-socialiste en Autriche raitachée (1938-1945),
Paris, Honoré Champion Editens, 1999.

7. . Sofsky, Lorgasisation de la terveur. Les camps de concentration (1093}, trad. Olivier Mannoni,
Paris, Calmann-Lévy, 1995, Clr. M. Fabréguet, La wiolence concentrationnaire, in: «Revue d'histoire
moderne et contemporaine», vel. 47, n. 2, aprile-giugne 2000, pp. 354-367.

8. W, Sofsky, L'organisation de la terrenr, cit; in particolare si veda il capitole 10, La vivlence
extréme, pp. 279-300. i :
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la tortura consiste, piti che nell’anonimato, nella simultaneita della densita fisica
e della dissociazione sociale»?, T fotografi del servizio di identificazione danno
testimonianza di questa particolare configurazione sotto diversi aspetti: registra-
no, durante arrivo dei detenuti, i momenti fondanti della distruzione dell’indivi-
dualitd e della formazione della massa concentrazionaria, ma rendono anche visi-
bile un rapporto di soggezione, provocato e amplificato dal gesto fotografico. Le
riprese fotografiche e il tipo di sguardo che traducono, possono quindi essere
considerati come espressione privilegiata del rapporto stabilito fra "amministra-
zione delle SS e il mondo dei detenuti.

I corpus fotografico

1l corpus fotografico prodotto costituisce una parte della produzione complessi-
va proveniente dal laboratorio fotografico del campo centrale di Mauthausen,
Malgrado l'assenza di fonti documentarie sulla cronelogia, il funzionamento e le
motivazioni di questo servizio, vi sono testimonianze indirette che permettono di
ricostruire la sua attivitd, comparabile a queila dei servizi del medesimo tipo isti-
tuiti presso tutti i campi centrali del reticolo concentrazionario™. La produzione
di questo tipo pud essere divisa in tre grandi categorie. La prima raggruppava le
fotografic segnaletiche allegate alle cartelle individuali dei detenuti; la seconda
comprendeva una documentazione ufficiale, molto varia, attinente alla costruzio-
ne e alla storia del complesso di Mauthausen; la terza, una produzione semi-
ufficiale o privata relativa alla vita quotidiana delle SS e delle guardie. La parte
pill cospicua e sostanziale di questa produzione & scomparsa, in circostanze non
conosciute, quasi certamente distrutta dal personale del campo all’avvicinarsi
dell’esercito ameticano, alla fine dell’aprile 1945. La documentazione fotografica
esistente, estremamente frammentaria, ha beneficiato di alcune circostanze ecce-
zionali che hanno consentite di salvare pitt di mille immagini. Questo corpus
proviene infatti dai negativi sottratti all’interno def campo, e conservati clandesti-
namente da un gruppo di repubblicani spagnoli®. Diverse altre fotografie {nega-
tivi € stampe] ritrovate al momento della liberazione nei locali delle SS e del
servizie di identificazione, si sono in seguito aggiunte a questo insieme conserva-
to in una dozzina di siti (archivi nazionali, regionali o privati), soprattutto in

9. W. Sofsky, Uorganisaiion de la terreur, cit., p. 195.

1o, Cfe. 1. About, La photographie au service du systéme concentrationnaire national-socialiste
(1933-1945), in C. Chéroux (éd.), Mémoire des camps. Photographies des camps de concentration et
dextermination nazis (19331999, Paris, Marval, 200z, pp. 28-53.

11, Sulla storia del fondo fotografico di Mauthausen si veda Le pair visible des camps. Les
photugraphies du camyp de concentration de Mauthausen, testi di I, About, 8, Matyus, G. Pfug,
Patis, Tiresias, 2005; B. Bermejo, Francivcn Baix, el fotdgrafo de Maurhausen. Fotografias de Francisco
Boix y de los archivos capturados a los 58 de Manthausen, Barcellona, RBA, zo02; D. W. Pike, Les
photographes de Mauthausen: aspects nouveanx d’ une affaive célébre, in «Guerres mondiales et conflits
contemporaings, n, 218, 2005, pp. 85-99.
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Francia, Spagha e Austria, Una estrema vartieta di supporti caratterizza questi
diversi archivi, che comprendono sia negativi originali, sia stampe realizzate fra il
1945 ¢ il 1951, sia infine numerose ristampe e controtipi. La ricostituzione delle
serie & stata spesso condotta quindi sulla base di un paziente lavoro di confronto
e analisi delie fonti, reso pit difficile dalla loro differente natura e dalla dispersio-
ne geografica,

Le cinquantadue immagini considerate rignardano sia Parrivo di convogli pit
o meno importanti, a Mauthausen e Gusen, sia le riprese di gruppi di prigionieri
nel campo centrale, Queste fotografie fanno parte dell’insieme sopra ricordato,
la cui identificazione si basa su elementi molto frammentari: 'analisi di indicatori
topografici visibili, e il collegamento con fonti seritte, permettono di determinare
iluoghi, e, almeno approssimativamente, le date delle riprese fotografiche. L'ana-
lisi dei supporti offre di per sé una serie di informazioni che non danno che indi-
cazioni molto vaghe: i negativi utilizzati (le marche sono Voiglinder, Perutz ¢ Agfal
indicano la provenienza da laboratori fotografici tedeschi®; le didascalie apposte
sul retro delle stampe, redatte certamente dal detenuto spagnolo Francisco Boix,
risalgono alla liberazione, e quindi sono largamente posteriori ai fatti indicatd, def
quali, del resto, egli non era stato testimone diretto. La storia stessa dei fondi
d’archivio appare molto lacunosa, ma tutte le indicazioni convergeno verso una
fonte unica: la raccolta di fotografie conservata dal summenzionato collettivo
spagnolo fu portata in Francia alla fine della primavera del 1945. Data la
frammentarieta di queste informazioni, lo storico deve affrontare delle zone d’om-
bra che gravano sulla analisi particolareggiata delle fotografie, pur senza rimette-
re in discussione la loro provenienza e la Ioro datazione, collocabile con precisio-
ne per alcune di esse nei mesi di ottobre o giugno 1941, ¢ in maniera piti approssi-
mativa per altre, di cui si pud dire solo che furono realizzate fra il 1941 e il 1944.

Il corpus considerato comprende precisamente 34 negativi e 18 positivi, fra
prime tirature, controtipi o stampe successive, raggruppate in base a una ricerca
effettuata in sette archivi diversi e a partire da un presupposto che delimita U'og-
getto dello studio: le 1o serie di immagini mostrano gruppi di persone di ampiez-
za variabile, da una dozzina a diverse centinaia di individui, ripresi in diverse
occasioni di aggregazione, come it conteggio e raggruppamento all’arrivo o gli
assembramenti sul luogo di adunanza nelle sue immediate vicinanze, o nel piaz-
zale dei garages. Le serie qui prese in esame sono cosl composte:

12. Cfr. ]. Parer, Colleceit fotogrifica Mauthausen. Informe Técnir, Barcellona, Museu d’Historia
de Catalunya, zooo.
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TABRLLA 1
Compeosizione del corpus analizzato

Série Descrizione ded supporti Nég. | Pos. | Tot.
. Gruppo 1 Spezzone 1 [Agfa Isopan F-n° 14a n° 19] 6 - 6
2. Gruppo 2 Stampe [HU / CHAN / FNDIRP / USHMM] - 4 1 4

3, Convoglio 1 Sperzone 1 [Agfa Isopan ISS —n° 5]
Spezzone 2 [Agla Tsopan ISS — n® 6]
Spezzone 3 [Agfa Isopan ISS —n® 7an° 12} 8 - 8
4. Convoglic 2 | Spezzone 1 [Voiglinder — n°® 17 a n® 21]
Spezzone 2 [Voiglander — n® 23 a n® 25]
~Spezzone 3 [Voiglander —~ n® 27]

‘ Impressione {Regards] 9 1| 1o

5. Convoglio 3 Spezzone 1 [Perutz — n° 13 a n° 16}
(Gusen) Spezzone 2 [Perutz —n° 19] 5 - 5
6, Gruppo 3 Spezzone 1 [Agfa Isochrom F~n®20an”21]| 2 -
7. Gruppo 4 Stampe [FNDIRP] - z
8. Gruppo 5 Spezzone 1 [Agfa Isochrom F —n° ¢ an® 10]

Spezzone 2 [Agfa Tsochrom F—n° 11 an® 12}

Stampe [CHAN] 45 2 6
9. Gruppo 6 Stampe [CHAN / AMM / FNDIRP / HU]

Impressione [Regards] - 7 17
10. Gruppo 7 Stampe [CHAN / CG] - 2 2

Totale 34 - 18 [ 52

Nata: salvo indicazione contraria, tutte le serie si riferiscono al camipo centrale di Mauthausen; §
negativi provengonae dal Museu d"Histdria de Catalunya, fondo dell’ Amizea! de Mauthausen y otros
campos (Barcellona, Spagna); fa provenienza del positivi, la marca dei negativi e la loro numerazio-
ne sono riportate fra parentesi quadre,

TABELLA 2
Luoghi di conservazione dei positivi

AMM Fotoarchiv der KZ-Gedenkstitte Mauthausen — Bundesministerium fiir Inneres
{Vienna, Austria}

CG Archivi privasi Claude Garcia {Francia}

CHAN  Centre Historique des Archives Nationales, fondo Amicale de Mauthausen
(Parigi, Francia}, ¢ Regards (setimanale francese}, 1 luglio 1945

FNDIRP Fédération Nationale des Déportés & Internés, Résistants & Patriotes (Parigi,

) Francia)

HU Archivi del quotidiano I'Humarité {Saint-Denis, Francia)

USHMM United States Holocaust Memarial Museum (Washington, Stati Uniti)
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Queste serie comprendono diversi tipi di riprese (viste d’insieme, prospettive
con Hnee di fuga, ritracti di gruppo, ritratti a figura intera o ravvicinati) che saran-
no analizzati in rapporto gli uni agli altri. La numerazione che figura su spezzoni
di rullini negativi permette di restituire infatti la progressione del fotografo, attra-
verso il film fotografico e di affrontare un elemento poco studiato di questa
iconografia, legato allo sguardo. La scelta deli’inquadratura, la successione dei
punti di vista e la partecipazione dei prigionieri, proprio attraverse allo sguarde,
al gesto fotografico, permettono in effetti di accedere al rapporto visuale creato
dal fotografo con il suo soggetto e le forme scelte per trasporlo in immagine.

Dominio e massificazione dei corpi

L'arrive dei prigionieri rappresenta il momento privilegiato nel corse del quale si
instaura la relazione di dominio fra S8 e detenuti. Il fotografo registra in queste
occasioni lo sguardo complessivo di quel corpo militaré’su gruppi di vomini 1i-
dotti alf'impotenza e ancora estranei al campo di Mauthausen, Egli coglie le tap-
pe e le condizioni di un assoggettamento che mette i detenuti in uno stato di
sottomissione assoluto, a poca distanza dalla violenza pii brutale e dalla morte,
Le fotografie di questa fase dell’internamento testimoniano in questo modo della
natura e delle modalita di uno sguardo che esercita questa violenza, violenza che
la relazione SS-detenuti rende possibile, tollerata e autorizzata, per mezzo di un
uso specifico della tecnica fotografica.

Le prime cinque serie del corpus riguardano tutte Parrive di vomini, a
Mauthausen e Gusen, prima della loro trasformazione in detenuti, ciog prima del
loro denudamento totale, la disinfezione, Pattribuzione di una uniforme e di un
numero di matgicola, nonché Uinvio in quarantena, operazioni queste ultitne che
segnavano davvero l'entrata nel sistema routinario, burocratice e gerarchizzato
del campo di concentramento, e che molto spesso precedeva 'invio a kommandos
esterni, Due serie mostrano dei gruppi ristretti di 10 o 11 uomini fotografati da-
vanti a uno dei muri situati ai lati del portale centrale, che ha prese, nella lingua
del campo, il nome di «muro delie lamentazionis (Klagemaner) situato dietro la

lavanderia. I detenuti erano tenuti di solito diverse ore davanti a quel muro dopo
il loro arrivo ed erano raggruppati in quel luogo senza sapere, di regola, dove si
trovavano e quello che li attendeva®. 1 due gruppi fotografati si coflocano in un
certo senso ai margini del campo: sono entrati nella cinta del campo centrale, ma
non appartengono ancora al mondo dei detenuti, Vestiti in abiti civili, alcuni in
tenuta di tipo militare™, questi uomini stanno vivendo quel periodo indetermina-
to che segna Parrivo al campo. Le due serie propongono una serfe di atteggia-

13. Cfr. E. Kogon, L'Etai 85, Le systéme des camps de concentration alfemands (1 éd. 1946, trad.
fr. 1947), tradotto dal redesco, testo integrale, Paris, Seull, 1093, cap. VI, Linternement dans un
carip de concentration, Pp. 71-79.

14. Molte didascalie menzionate da Francisco Boix, sul verso delle stampe della serie 2, indica-
no che si tratta di partigiani iugoslavi,
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menti contraddittori che sottolineanc "ambivalenza di questo periodo di transi-
zione. In alcune di queste fotografie, la permanenza in certi casi di tratti e atteg-
giamenti naturali (gambe larghe, uno diloro tiene le mani nelle tasche), contrasta
con Patteggiamento di altri che manifestano una rigida sottomissione.

Se si fa attenzione allo sguardo di questi uomini dai volti rinchiusi su loro
stessi, si possono distinguere diversi atteggiamenti: nel gruppo ripreso in linea
obliqua, in cui i detenuti sembrano circondati dalle linee di fuga dello spazio
concentrazionario®, gli sguardi non sono rivolti verso il fotografo, solo due gira-

Foto 1.

no il volto verso di lui quasi di sfuggita; nei due ritratti di gruppo ripresi frontal-
mente, gli sguardi sono fissi sul fotografo, probabiimente in risposta a un ordine,
esplicito o implicito che fosse. Nel caso di ritratti individuali, gli occhi sono ab-
bassati, o il volto & inclinato verse il basso, leggermente piegato verso operatore.
La ripresa in diagonale, che non mobilita direttamente Pattenzione degli uomini
verso il fotografo, non comporta un atteggiamento rigido. Per contro, tutte le
riprese frontali implicano una sottomissione al fotografo che passa attraverso un
forte assoggettamento dello sguardo.

Studiando queste due serie, viene da chiedersi quali fossero le motivazioni del
fotografo. La documentazione fotografica quotidianamente prodotta nei campi
di concentramento implicava certamente la ripresa di impertanti convogli di de-
tenuti. Ma il servizio fotografico non era certo obbligatotio per tutti i nuovi arri-
vi. Siapre cosiun campo piuttosto ampio di supposizioni possibili, da cui & tutta-
via possibile enucleare alcune ipotesi. Uno dei ritratti di gruppo testimonia a ben
vedere lo stato particolare di questi uomini: vestiti laceri ¢ rappezzati, bisacce
informi, calzature logore che tre di essi, a piedi nudi, tengono in mano™,

15. Foto 1, Fotografo dell'Trkennungsdienst, Arrivo di detensti al carpo centrale, Mauthausen,
fra il 1942 e il 1944, negativo, MHC,

16. Foto 2, Fotografo dell’Erkennungsdienst, Arrivo di detenuti al campo centrale, Mauthausen,
fra il 1942 e il 1944, positivo, HU.
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Foto 2.

Un uomo in particolare, fotografato in piedi, sembra portare sul viso rigonfio
segni defla violenza’?,

Foto 3.

Al cuore di queste serie fotografiche sembra esserci uno stato di impotenza mani-
festa, o voluta, Su tre ritratti in piedi, ogni volta 'uomo sembra inquadrato dalle
pietre del muro e dai blocchi di cemento; i loro sguardi non si vedono chiaramen-
te, anche a causa della distanza; gli occht dell'uno sono tumefatti, quelli delf’altro
sono abbassati; isolati Funo dall’altro, non mostrano che una apparenza sotto-
messa: non si tratta affatto di restituirne I'identiti e la forma del viso, come & il
caso per le fotografie segnaletiche. Il gesto fotografico testimonia in questo caso
la volonta di conservare una traccia visiva di segni, atteggiamenti, abbigliamento,

7. Foto 3, Fotogralo dell'Erkennungsdienst, Asrivo di detenuti al cantpo centrale, Mauthausen,
fra il 1942 e # 19.44, positivo, USHMM.
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che ricordano lo spazio esterno, registrando al contempo la sostituzione di una
identita personale con una identitd ilnposta strettamente corporale, sottomessa a
un duplice apparato di costrizione, tanto topografico che fotografico.

Le tre serie realizzate al momento dell’arrivo dei convogli pits importanti, sem-
brano tradurre direttamente questa volonta di ridusre Vindividuo a un corpo che
non sarebbe altro che un pezzo di una massa indistinta agglomerata allo spazio
concentrazionario. Secondo le didascalie correnti delle stampe esistenti e certi
dettagii relativi alla configurazione def luoghi, o gli indizi ricavabili dai vestiti — 1a
maggior parte dei detenuti sono vestiti con uniformi militari — tenuto conto del
volume considerevole def convogli, che raggiungono il migliaio di uomini, tutte
le indicazioni convergono per ricondurre queste fotografie all’arrivo dei convoghi
di prigionieri di guerra sovietici fra Ia fine del 1941 e il 1942™. Questi convogli
rappresentano una minima parte dei 3.350.000 soldati sovietici fatti prigionieri
nel 1941, due milioni dei quali morirono di fame, o furono glustiziati, secondo il
bilancio redatto da Christian Streit™. A Mauthausen, si valuta che circa 10.0c0
prigionieri di guerra sovietici siano morti nel complesso concentrazionario, sui
circa 15.000 entrati a partice dall’ottobre del 1941.

In un certo senso, le fotografie relative all’arrivo di questi prigionieri di guerra
testimoniano solo di un percorso specifico, segnato da un processo organizzato
di elisninazione fisica quasi sistematica di questo gruppo particolare. Tuttavia
queste immagini, focalizzate sull’evento singolare, nella storia del campo, rappre-
sentato dall’arrivo del primi grandi convogli di prigionieri di guerra sovietici,
testimoniano anche di uno sguardo specifico portato sulla popolazione
concentrazionatia, che si esprime al momento dello scatto delle fotografie. Quel-
lo che colpisce in queste tre serie & 'alternanza fra le riprese frontali e quelle in
prospettiva. Le prime compongono dei rifratti di massa che colgono gli individui
in gruppo, a una distanza dall’obiettivo inferiore ai due metri, Gli individui nos
sono fotografati in quanto tali, ma sono colti come parte di una tmassa compatta
alla quale sonc assimilati. Una di queste immagini da chiara testimonianza di
questa ambiguitd: 'uomo in primo piano & spostato sulla destra dell'inquadratu-
ra, un altro individuo sulla sinistra compare solo con meta del corpo?®,

I’assenza di un soggetto centrale e 'inquadratura sfalsata rendono evidente la
distanza che separa il gruppo dal fotografo, una distanza essenzialmente fondata
sullo scarto gerarchico che li separa. Forma pedagogica delia differenziazione, lo
scatto effettuato dal fotografo materializza cost la soglia insuperabile che distin-

18. Due convogli i prigionieri di guerra sovietici arrivano al campo nell’ottobre del 1941, uno
di 2.200 uomini, che arrivano a Mauthausen il 20, Paltro di 2.000 uemini, che arrivano a Gusen il
24. Un altro convoglio piuttosto consistente, di circa 1.00c uomini, arriva a Gusen il 1o febbraio
1942.

19. C, Streit, Keine Kameraden, Die Webrmacht und die sowjetischen Kriegsgefangenen, 1045
1945, Berlino, Verlag JIL W, Dicts Nachf., 1991, pp. mo-13z.

20. Fote 4, Fotografo dell'Erkennungsdienst, Prigionieri di guerra sovietici sul piazzale dell’ ap-
petlo, Mauthausen, ottobre 1941, negativo, MHC.
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Foto 4.

gue individuo, parte di una massa condannata all'inerzia e all'impotenza. Le
riprese in prospettiva cancellano questo rapporto di posizione isolando i gruppi
nello spazio concentrazionario al quale il fotografo attribuisce un’importanza
centrale. Baracche, filo spinato, muri, portale centrale posto al punto di fuga: gli
elementl visivi inglobano interamente i gruppi di detenuti. La massa & ridotta
quindi a una forma geometrica che sparisce nella prospettiva del piazzale centra-
le, cancellando cosi il carattere differenziato del gruppo, nonstante qualcuno guardi
in modo surrettizio 'obiettivo?L,

Foto s.

21, Foto 5, Fotografo dell’Erkennungsdienst, Prigionier di guerra sovietici sul piazzale dell ap-
pello, Mauthausen, ottobre 1941, negative, MHC,
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L.a massa in questo caso pud essere vista simbolicamente come un trofeo, con
un effetto accentuato dalla presenza ripetuta di SS che posano ostentatamente di
fronte al fotografo, volgendo le spalle ai detenuti. In un caso piuttosto singolare,
il fotografo coglie un gruppo isolato di detenuti allineati davanti al resto del con-
voglio e si orienta, immediatamente dopo, verso quattro ufficiali delie SS piazzati
con le spalle alla massa, di fronte all’'obiettivo. Come distinguere le differenze
che separano da un lato il ritratto di massa e dall’altro un ritratto di gruppo?
Per quanto riguarda il tipo di ripresa, 'inquadratura, sfalsata in un caso, fron-
tale nell’altro, pud indicare una differenza di punto di vista. Per quanto riguas-
da il soggetto, la disposizione lineare dei corpi nell’'uno, ad arco di cerchio
nell’altro, segna la differenza fra un rapporto di sottomissione e un rapporto di
connivenza®?,

Foto 6. Foto 7.

Tuttavia, in senso pili generale, nella seconda immagine appare I'espressione visi-
va di una forma totale di dominio, esercitata su un gruppo di detenuti sottomessi
a una specifica violenza. I detenuti sovietici, qui a Gusen, portano in effetti una
sorta di medaglietta sospesa al collo che indica che essi hanno ricevuto fin dal
loro ingresso questo segno di immatricolazione, Certo I'uso di catenine, portate
al collo o al polso, si era diffuso a Mauthausen ma questa pratica era sistematica
nei campi speciali di prigionieri di guerra sovietici situati all’interno del Reich. Le
lettere SU contrassegnate sull’uniforme, talvolta anche scritte sul torace o sulla
spalla, venivano a completare questo dispositivo di marchiatura®. Questi prigio-
nieri di guerra, rinchiusi nel cuore del Reich tedesco, sono i testimoni delle vitto-
rie del nazismo agli inizi del’offensiva verse I'est. In quanto contrapposto a una

22. A sinistra foto 6, a destra foto 7, Fotografo dell’Erkennangsdienst, Prigioniers di guerra
_sovietici e soldati 85 sl piazzale delfappello, Gusen, inverno 1941-1942, negattvi, MTC,
23. Cfr. P. Polian, La viclence contre les prisonniers de guerre sovidtiques dans le Ille Reick ot en
URSS, trad. Nicolas Werth, a cura di Stephane Audoin-Rouzeau ef 4f., in La Violence de guerre,
cit., p. 120,
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massa indistinta e anonima, il fotografo coglie una visione simbolica della vittoria
sul nemico e crea attraverso questo faccia a faccia un’immagine apologetica del
cotpo SS. Indirettamente, quest scatti danno testimonianza del doppio procedi-
mento, al tempo stesso amministrativo e corporale, che contrassegnava il periodo
di ingresso nella societd concentrazionaria.

Le serie relative all’arrivo dei detenuti traduconao visivamente Pannichilimento
degli individui introdotti nei diversi gironi di questa nuova societa alla quale ora-
mai appartengono. Attraverso 'esercizio di una violenza indiretta, il fotografo
segna la distanza che i separa dal mondo esterno immobilizzandoli al tempo
stesso nella opprimente cornice topografica dello spazio concentrazionario e nel-
la configurazione sociale, rigorosamente gerarchica, del regime dei campi. La
violenza si esercita dunque a posteriors su questi individui creando e registrando
un’immagine del momento che segna 1a loro degradazione e la distruzione degli
clementi individuali delia folla. Esattamente come la procedura che accompa-
gnava le fotografic segnaletiche svolgeva un ruolo simbolico di incorporazione
nell’ordine amministrativo, numerico e anonimo del campo, queste fotografie
materializzano I'entrata nello spazio coetcitivo del campo. Precedendo lo spolia-
zione molteplice alla quale venivane sottomessi i corpi, questi sguardi sull’arrivo
traducono in immagine 'aggregazione dell’individuo all’edificio minerale di
Mauthausen,

Sottomissione e violenza

La desingolarizzazione operata ail’epoca dell’arrivo coincideva con la pratica &
una tortura specifica che costringeva i detenuti all'immobilita, all'esposizione della
loro sottomissione, di cai occasionalmente il fotografo si rendeva testimone. Questa
forma di violenza non era tuttavia limitata al periodo dell’arrivo, ma si ripeteva
quotidianamente durante appello o in caso di assembramenti eccezionali. Le
cingue serie esistenti, scelte da due detenuti spagnoli che lavoravano nel labora-
torio fotografico, hanno un valore testimoniale particolare perché sembrano in-
carnare le pratiche di dominio esercitato dalle S§ a Mauthausen, Pur nella loro
cosl esigua consistenza in rapporto a un corpus che rappresenta esso stesso un’in-
fima parte della produzione fotografica realizzata nel campo, queste immagini
permettono di ricostruire per via induttiva, ma con buona verosimiglianza, una
pratica fotografica tanto rara quanto emblematica.

Nel terrore quotidiano inflitto ai detenuti, la deprivazione degli elementi
identitari e lo smantellamento dell’aspetto fisico, materializzato dalla riduzione al
tipo del detenuto, prendeva forma al momento degli appelli. Wolfgang Sofsky
riassume cosi il senso di questo momento essenziale che ritmava la vita del cam-
po: «l'appello metteva in scena Uopposizione mortale tra la massa impotente e il
potere assoluto»?+. Una testimonianza immediatamente leggibile di questa oppo-

24. W. Sofsky, L'organisation de la Terveur, cit., p. 102
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sizione ci & offerta da una serie di due fotografie, nelle quali 'operatore coglie la
folla dei detenuti, sorvegliati dai £apos, da un identico punto di vista. In una delle
immagini, i detenuti sono a terra mentre svolgono un movimento fisico, nell’altra
sono costretti a effettuare il saluto hitleriano. Il fotografo, collocato in un punto
elevato, coglie dall’alto la fuga prospettica dei detenuii sottomessi a questi gesti
che segnano il dominio fisico al quale sono assoggettati e la subordinazione al-
I'ideologia nazionalsocialista alla quale sono costretti a fare atto di sudditanza®s.

Foto 8,

Si vede cosi come I'appello, colto dal fotografo in questa occasione, ripeta instan-
cabilmente 14 procedura di incorporazione al regime concentrazionario che mi-
rava a instaurare un clima di terrore e a ritualizzare la perdita degli elementi
esteriori dell’identitd. In un passaggio in cui Hannah Arendt descrive i campi di
concentramento come «emblema dell’ideale sociale di dominio totale?®, la defi-
nizione delle conseguenze che questo contesto ha sulla personalita umana pud
aiutare a comprendere queste immagini: «I campi non sopo destinati solamente
allo sterminio delle persone e alla degradazione degli esseri umani: servono an-
che allorribile esperienza che consiste nell’eliminare, in condizioni scientifica-
mente controllate, la spontaneita lef stessa in quanto espressione del comporta-
mento umano e a trasformare la personaliti umana in una semplice cosa, a qual-
cosa che neppure gl animali sono...»*7, Questa idea di un corpo reificato richia-
ma ['espressione adoperata da Primo Levi di «un uomo vuoto, ridotto a sofferen-

z5. Fato 8, Fotografe dell'Erkennungsdienst, Detenuti obbligati a fove il saluto bitleriano sul
" piazzale dell'appello, Mauthausen, fra il 1942 e il 1944, positive, CG.

26, H. Arendt, Les origines du totalitarisme, Le systéme totalitaire (1968), trad. J. L. Bourget, R,
Davreu et P. Léyy, rév. H. Frappat, Pasis, Seuil, 2002, p. 244.

27. Ivi, p. 243,
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za ¢ bisogno, dimentico di dignita e discesnimento», di un corpo trasformato in
un puro involucro®, 1l fotografo sembra registrare qui l'azione di involucri vuoti,
plegati al ritmo di una violenza ritualizzata, banalizzata.

La trasposizione in immagini di questi involucti corporei che formano la mas-
sa concentrazionatia, le cui identita singolari sono ridotte alla loro pitl elementa-
re espressione, raggiunge la sua forma pil radicale nelle serie di fotografie che
danno a vedere il denudamento collettivo. La svestizione totale non era rara nei
campi di concentramento, Praticato all’epoca dell’arrivo o durante le disinfezioni
successive che ritmavano la vita del campo, il denudamento era spesso accompa-
gnato da violenze e da vessazioni. Difatti i termini di tortura e di umiliazione si
possono sommare ¢ completare a vicenda per designare certe scene nel corso
delle quali i detenuti erano svestiti e sottoposti a esercizi fisici in pubblico. Que-
ste scene si svolgevano in genere sul piazzale degli appelli, davanti agli occhi di
tutti e la loro esemplarita, frutto della tradizione degli esercizi disciplinari e mili-
tari, si manifestava solamente attraverso la loro visibilita, La presenza del fotogra-
fo in occasione di alcuni di questi momenti & attestata da tre serie di fotografie.
La funzione degli operatori pud essere definita in diversi modi: fungono al tempo
stesso da testimoni oculari deila scena, da attord, in virtt: della loro stessa presen-
za che condiziona alcuni gesti e atteggiamenti registrati dalla macchina fotografi-
ca, da mediatori ¢ produttori di immagini destinate a documentare la storia del
campo, diffuse presso I guardiani del campo o presso i visitatori di passaggio, A
Mauthausen, come negli altri campi, la pratica del denudamento poteva essere
associata a umiliazioni collettive ¢ ad azioni repressive che miravano all’annienta-
mento fisico attraverso aspersioni di acqua fredda, percosse o esecuzioni. Le tre
serie, che si ricollegano a circostanze molto differenti le une dalle altre, docu-
mentano scene di umiliazioni coliettive durante le quali il denudamento gioca un
ruolo centrale,

Una prima serie di sei fotografie (due serie di due negativi ciascuna e due
stampe positive), la cui cronologia pud essere ricostituita solo parzialmente, per-
mette di studiare una pratica molto particolare di violenza. Una prima immagine
mostra un gruppo di 34 giovani uomini, vestiti di uniformi scure e a piedi nudi,
disposti in fila davanti alla baracca 1, sul piazzale dell'appello, Tre altre immagini
mostrano lo stesso gruppo ma questa volta interamente nudo — su una delle foto-
grafie, dei vestiti depositati al suolo sono visibili nell’angolo — sotto tre diversi
angoli visuali: una ripresa trasversale dal lato sinistro, una inquadratura frontale
di una parte del gruppo e una ripresa trasversale dal lato destro, che lascia vedere
il muro ubicato dietro la baracca 1. Due altre fotografie mostrano gli stessi dete-

-nuti, a distanza gli uni dagli altri, dapprima con le mani sulle anche, a gambe
divaricate, successivamente piegati in due, sottoposti a un esercizio di ginnastica.
In questa serie quello che colpisce chi osserva & certamente la presenza di una

28. P. Levi, Se guesto & un woma {1958), Torino, Binandi, 1989, p. 23.
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fotografia di detenuti vestiti e di altre dove essi appaiono nudi. Riprese con un'in-
quadratura quasi identica, due foto traducono la volonta di umiliare e la pienezza
del dominio fisico esercitato su questi vominid. Per tre volte, gli sguardi sono [issa-
ti verso il fotografo: quando sono vestiti, il gruppo gira con un solo movimento il
volto verso la macchina fotografica; nella ripresa frontale, nella quale la linea
retta dello sguardo pare contribuire all’assetto rigido che sono costretti ad adot-
tare; durante I'esercizio fisico dove, piegati in due, girano la testa verso Uobiet-
tivo, accentuando cosi la difficolta del movimento. Questa volonta di captare lo
sguardo, traduce, da parte del fotografo, la volonta di svolgere un ruolo attive
in guesta scena, seguendo ciascuna delle sue tappe, orientando la disposizione
del corpo e del viso e la direzione dello sguardo. La riduzione degli individui a
una massa nuda, impotente e oppressa, & amplificata quindi dall’atto forografi-
co che accentua la schiavitt delle persone e di una forma visiva alla loro sotto-
missione®?,

Foto 9. Foto 10.

Questo orientamento si ritrova in modo sorprendente in una serie di due riprese
di un gruppo di trenta vomini completamente denudati, fotografatt con una vista
d’insieme e con un pianc pidl ravvicinato, focalizzato su due dei detenuti. Se-
guendo l'indicazione data da Boix all’epoca della sua audizione al processo di
Norimberga, si tratterebbe di un gruppo di trenta prigionieri di guerra sovietici,
fotografati durante 'inverno 1941-1942, ultimi superstiti dei convogli russi, deci-
mati nello spazic di alcuni mesi3®. La magrezza estrema di questi uomini, il nu-
mero (40697) leggibile sul petto di uno di essi - e che corrisponde aila numerazio-

29, A sinistra foto 9, a destra fote 10, Fotografo del’Erkennungsdienst, Gruppo df giovani
detenuti sul piazeale dell'appello, Mauthausen, fra il 1942 ¢ i 1944, a sinistra, positivo CHAN; a
" destra, negativo MHC.
30. Cft. Deposizione di Francisco Boix in Praces des Grands criminels de guerre devant Ie Tribunal
Militairve International, Nuremberg, 1947, T. VI, pp. 273-290.
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ne speciale attribuita ai prigionieti di guerra sovietici — avvalorano questa ipotesi.
Lo stato fisico dei prigionieri, alcuni dei quali fanno fatica a reggesrsi in piedi, la
loro completa nuditi, si contrappongono nettamente allo scenario che fa da sfon-
do, composto dalla facciata rettilinea della baracca, da una parte di una scala, dat
fili spinati, dalle pietre sporgenti di cui il suolo & costituito. Documentando que-
sta scena, il fotografo infligge a questi womini, suil’orlo della morte, una pena
infamante, che li condarna a esporre non solo la loro nudita personale ma anche
la completa impotenza del gruppo al quale appartengono. Lesaltazione del pote-
re del fotografe di fronte a questi uomini & accentuata dallo scasto sconcertante
tra la carne oltraggiata e le linee incombenti dello spazio concentrazionario. Il
numero marcato sul corpo indica il processo burecratico di smantellamento del-
I'identita che ha preceduto 'estrema tappa alla quale questi uomini sono giunt.

La nozione di massificazione dei corpi, cosi come la loro reificazione, 'umi-
liazione attraverso Vimmagine e la riduzione dei detenuti a un insieme di involu-
cri corporal, si ritrovano insieme in una serie di sette fotografie realizzate al-
Iepoca di una disinfezione generale del campo. Il 21 giugno 1941, questa opera-
zione venne decisa in seguito a un’epidemia di tifo che si era manifestata nel
campo centrale. Nella mattinata, I'insieme dei detenuti & denudato interamente,
a parte alcuni di loro che riescono a procurarsi dei sacchi di patate o pezzi di tela
per coprirsi. Tuttd sono collocati in attesa nel piazzale dei garages, dove rimango-
no sotto la sorveglianza delle SS per P'intera giornata. Le frequenti epidemie nei
campi giocavano uh ruolo ambiguo nella regolazione della popolazione
concentrazionaria, Lungi dall’essere metodicamente sradicate, le malattie infetti-
ve erano in realta mantenute a livello endemice, e permettevano di eliminare una
parte importante dei detenuti3’, Dimpurita al tempo stesso fisica e biologica che &
attribuita agli individui al momento del Ioro arrivo e poi durante tutta Iz loro
detenzione, dd luogo a numerose umiliazioni che trovano espressione in modo
drastico e esplicito in occasione di questa disinfezione generale, Il fotografo si
posiziona lungo la via di ronda che corre attorno al piazzale dei garages e scatta
fotografie da entrambi i lati. Pur non potendo accertare se diversi fotografi abbia-
no agito di concerto, i! dispositivo techico adoperato, cost come risulta dalla serie
di immagini, produce up effetto singolare. Si alternance infatti riprese panorami-
che, con grande profondita di campo e riprese molto ravvicinate che confermano
Putilizzazione di uno zoom3?,

31, Michel Fabréguet csserva che «Vi era un legame molto stretto fra lo svilupparsi delle epide-
mie ¢ 'organizzazione dei massacri pianificati di detenuti. In questo modo, durante Vestate del
1941, la chiusura del campo centrale a causa dell’epidemia di tifo coincise con la partenza dei primi
trasporti di detenuti con destinazione Hartheim, ¢ con la messa in opera delle indeziont cardiache e
con Vinizio del'operavione bagni», in Mauthausen, cit., p. 533,

32. A sinistra foto 1, a destra foto 12, Fotografo dell'Erkennungsdienst, Detenuti svestiti riunsti
nel piazzale dei gavages duvante la disinfestazione del camepo, Mauthansen, gingno 1941, a sinistra:
positive AMM; a destra; positive, CHAN,
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dRa

Foto 11, Foto .

Di una foto al’altra, lo sguardo portato sulla massa traduce la distanza immensa
che divide i due estremi, soggetii e fotografo. T agglutinazione dei corpi, a contat-
to di pelle, prende una dimensione estetica agli occhi dell’operatore che inqua-
dra I'obiettivo su un spazio senza vuoto, pieno di questa massa di crani e di
membra che sembranc indistinguibili. Proprio il carattere indistinto dell’'ogget-
to fotografato rende invisibile la natura umana di questa massa ¢ porta a una
forma di cancellazione dei detenuti, Questi formanc, sullo sfondo delle riprese
prospettiche, un continuum che somiglia a una superficie materica comparabile
alla pietra delle mura.

Applicata al sistema concentrazionario di Mauthausen, l'ipotesi avanzata da
Zygmunt Bauman, di una separazione ottica tra gli assassini e le loro vittime che
contribuisce a rendere «invisibile Pumanita stessa delle vittime»3, permette di
dare seaso a queste immagini e rende possibile un’analisi ad ampio raggio
dell’iconografia studiata in questo caso. Il regime concentrazionario, nel cuore di
un sistema burocratico che tende 2 deresponsabilizzare gli attori, mobilita un
insieme di tecniche ritualizzate, istituzionalizzate, che conducone a una scom-
parsa visiva della natura umana dei detenuti, da un lato attraverso la massificazione
dei corpi e dall’altro lato attraverso la pratica continua dell’assoggettamento, 11
fotografo delle SS testimonia di questi meccanismi come osservatore ma anche
come attore, quando orienta la posizione dei soggetti € la direzione degli sguardi.
Pitt banalmente, gueste riprese ricordano la sua funzione primaria che consiste
non solo nel documentare la storia del campo ma nel pattecipare anche sul piano
visivo a un’azione di legittimazione del regime concentrazionario, ambizione che
sembra comune a tutte le fotografie prodotte nei campi di concentramento

33. Z. Bauman, Modernité et bolocauste {1989), trad, P, Guivarch, Paris, La fabrique éditions,
200%, Pp. 59-60.
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nazionalsocialisti. La violenza dei dispositivi di deminio e di assoggettamento,
attraverso il gesto fotografico e attraverso le immagini prodotte, diventava in questo
modo cosa ordinaria. Il dispiegarsi ininterrotto di violenze banalizzava I’assassi-
nio e la morte di individui assimilati a una massa anonima, diventati invisibili
nella loro singolarita, che non esistevano gia pit agli occhi delle SS.



